नटककर हरिकृष्ण प्रेमो' 
- व्यक्तित्व श्र क॒तित्त्व 
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8 विद्वप्रकाश दीक्षित 'बदुक 
कै 


के 
प्रथम सस्करण 
जून १६६० 


मूल्य ६ ५० 


फ्े 
झावरणकार 
ओमप्रकाश शर्मा 
के 


>मुंद्रक 
नुतन प्रेस 
चाँदनी चौक, दिल्‍ली 


दो शब्द 


श्री विश्वप्रकाश दीक्षित 'बदुकः लिखित 'नाठककार हरिक्षष्णु प्रेमी व्यक्तित्व 
श्र कृतित्व' पुस्तक पढकर मुझे सन्‍्तोष हुआ है। आजकल अधिकतर लिखी जाने- 
वाली कुज्जीनुमा श्रध्ययनो श्रौर आलोचनात्मक परिचयो से यह पुस्तक बिल्कुल भिन्न 
है। बदढुकजी हिन्दी के पुराने आचाये और साहित्य-सेवी है। सुलेखक और सुकवि है। 
“पेमीजी के समान सुविख्यात नाटककार को उन्ही जैसे कुशल अध्येता और आलोचक 
की अपेक्षा थी। प्लेमीजी की नाट्य-कला पर विविध दृष्टियों से विचार करते हुए 
लेखक ने विस्तार के साथ उनके नाटकों पर गहरा आलोचनात्मक अनुशीलन प्रस्तुत 
किया है । प्रेमीजी के सामार्जिके, ऐतिहीसिक शौर एकार्की नाटकों पर भारतीय और 
श्राधुनिक कला की दृष्टि से प्रकाश डालते हुए बद्रकजी ने इतनी जानकारी और 
छात्रोपयोगी सामग्री इकट्ठी कर दी है कि पाठक को फिर भ्रन्य किसी विवेचन की 
आवश्यकता नही रह जाती। प्रेमीजी के काव्य का सौदये उद्घाटित करते हुए 
लेखक ने उनके व्यक्तित्व के विविध स्वरूप का भी चित्राकन किया है। प्रेमीजी का 
स्थान हिन्दी-साहित्य मे निर्धारित करते हुए उनकी देन को भी भली प्रकार स्पष्ट 
किया गया है। मुझे श्राशा है, बढुकजी इसी प्रकार की आलोचनात्मक कृतियाँ श्रन्य 
नाटककारो पर भी प्रस्तुत करेंगे । उनके श्रध्ययन और आलोचनात्मक निरूपण का 
लाभ हिन्दी के पाठकों को मिलना चाहिए | मैं उन्हे इस कृति के लिए बधाई देता हैँ 
और प्रेमीजी के नाटको के प्रेमी पाठकों से इस पुस्तक को पढने का अनुरोध करता 
हुँ । इसे पढ़कर वे लाभ उठाये गे, ऐसा मुझे विश्वास है । 


रह 


जबलपुर --रामेरबर शुक्ल अचल? 
र्‌ पछ-६६-६० 


न्यवादें 


लेखक स्वय अपनी रचना का निष्पक्ष आलोचक नही हो सकता । इसलिए वह 
उसकी अ्रच्छाइयो श्रौर कमियो को भली-भाँति नहीं जान पाता । मुभे साहित्य-सुजन 
करते हुए लगभग तीस वर्ष व्यतीत हो चुके है। मेरी आतरिक इच्छा रही है कि हिंदी 
भाषा के विद्वान आलोचक मेरी कृतियो की निष्पक्ष आलोचना कर मुझे मार्ग-दर्शन 
प्रदान करे । हिंदी के नाठक-साहित्य पर लिखते हुए अनेक विद्वानों ने हिंदी के अ्रन्य 
नाटकों की चर्चा करते हुए मेरे नाटको पर भी प्रकाश डाला है, ऐसे विद्वानों मे सबसे 
पहले व्यक्ति श्री रामचद्र शुक्ल थे और उन्होने ज॑। मेरी श्रप्रत्याशित प्रशसा की उससे 
मुझे काफी प्रोत्साहन प्राप्त हुआ । उनके जीवनकाल मे, कम-से-कम जब उन्होने हिंदी 
साहित्य का इतिहास लिखा तबतक तो मेरे केवल दो ही नाटक--'रक्षाबन्धन' 
भ्ौर 'शिवा-साधना” ही प्रकाशित हुए थे, केवल इन दो नाटकों पर ही जो ऊँची 
राय उन्होने मेरे सम्बन्ध मे बनाई वह हिन्दी भाषा के कुछ विद्वानों को उचित नही 
जान पडी और कुछ विद्वानों को उसने चकाचोध मे डालकर उनसे सहमत रहने को 
वाध्य किया । मैं चाहता रहा कि शुक्लजी की सम्मति से प्रभावित न होकर आलोचक- 
जन मेरे इन नाटको के सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट करे। ऐसा सुप्रयास सर्वप्रथम 
श्री जयनाथ 'नलिन' ने अपनी हिंदी नाटककार पुस्तक मे किया । श्री सुरेशचद्र गुप्त 
ने भी एक लेख मेरे नाटकों के सबंध में सेठ गोविददास अभिनन्दनग्रथ' मे काफी विस्तत 
लिखा और ऐसा जान पडता है कि दूसरे श्रालोचको के प्रभाव मे न आकर ही लिखा 
है | सर्वेश्री नगेन्द्र, सोमनाथ गुप्त, रामचरण महेन्द्र और दशरथ श्रोभा झ्रादि दिग्गज 
प्र चको ने भी प्रसगवश मेरी रचनाओ्रो पर अपनी विविध पुस्तको में चर्चा की है । 
सुश्री सरला जौहरी ने मेरे ऐतिहासिक नाटकों पर एक 'थीसिस' भी लिखा जो प्रका- 
शित हो चुका है। काका कालेलकर ने मेरे 'रक्षाबन्धन' नाटक के गुजराती अनुवाद 
पर जो भूमिका लिखी है वह भी काफी विस्तृत, स्वतत्र और विचारोत्तेजक है । उद्दू 
के श्रेष्ठ कवि 'सीमाब' ने मेरे छाया नाटक के उदू अनुवाद की मुक्तकठ से प्रशसा 
करते हुए जो श्रालोचना अपने पत्र मे की थी उसने भी मेरा हौसला बढाया था। फिर 
भी मैं श्रनुभव करता रहा कि मेरी कृतियों के प्रति आज के आलोचको ने ध्यान देने 
की कम ही कृपा की है। मेरे नाठक भारत के विभिन्‍न विश्व-विद्यालयों मे तथा हिंदी 
प्रसार के लिए स्थापित सस्थाओ्ो मे पाठ्य-पुस्तक के रूप में रहते चले आए है और 
इसलिए भी आवश्यक जान पडता था कि मेरी रचनाओो पर भ्रधिक विस्तार और 
बारीकी से लिखा जावे । इस आवश्यकता की पूत्ि श्री विश्वप्रकाश बद्ुक' ने की है । 


(ख) 


श्री विश्वप्रकाश बद्गुक' को मैं वर्षो से जानता हूँ । इसका यह भी अर्थ निकलता 
है कि वह मुझे जानते है कितु जानकारी होने का श्रर्थ यह नहीं कि उन्होने इस 
पुस्तक में मेरी तरफदारी की है । तरफदारी करना उनके स्वभाव में नही है | वह सत्य 
के पुजारी है, अपने मन से वह जिमे सत्य समभते हे, चाहे वह अ्रप्रिय हो, उसे कहने या 
लिखने में उन्हें सकोच नहीं होता इसलिए मैं उनकी सम्मति को ईमानदार सम्मति 
मानता हूँ। उनका हिंदी साहित्य का ज्ञान विस्तृत है और आ्रालोचना के कौशल में 
बह निपुणा हे इसलिए मै उ की इस कृति को श्रनधिकार चेष्ठा भी नही मानता । 
उन्होने भेरी एक-एक रचना को पढा है, उत्त पर विचार किया है और स्वतत्र मस्तिष्क 
से अपने निष्कर्ष निकाले है, यह उनकी विशेषता है| भ्रभी तक प्रायः होता यह आया 
कि कुछ ग्रालोचको ने जब मुझ पर कुछ लिखा, मुझे ऐसा अनुभव हुआ कि पिछली 
आलोचनाग्ो के प्रभाव से वे अपने भ्रापको मुक्त न रख सके, दूसरी बात यह कि एक- 
दो व्यक्तियों को छोडकर शेष ने पुरी पुस्तक पढ़कर मेरी कृतियों के सम्बन्ध मे नही 
लिखा । ऐसा इलज़ाम मैं बदुकजी पर नहीं लगा सकता । 

इस पुस्तक मे बदुकजी ने जो भी निष्कर्ष व्यक्त किए है उनसे मै सोलहो 
आने सहमत हूँ, ऐसा भी नही माना जाना चाहिए । कही कही मैं उनकी श्रति प्रद्यसा 
त्मक सम्मति से सहमत नहीं हैँ। स्वभावत मै अपना अच्छा आालोचक नही है 
फिर भी मैं अपनी कुछ कमज़ोरियों से परिचित हूँ और उन्हे दूर करने के लिए 
प्रयलशील रहता हूँ। मेरी इस प्रकार की प्रयत्तशीलता के चिह्न मेरे एक के बाद 
एक आनेवाले नाठको में पाठक और आलोचक खोज सकते है। नाटक लिखने की 
किसी एक शैली को पकडकर मैं नही रहा । जिन बातो को स्पष्टत मैं अपनी कम- 
जोरी मानता हूँ उनमे भी यदि बद्गुकजी ने सौदये पाया है तो मै उसे उनकी ईमानदार 
सम्मति मानते हुए भी उनसे जिपटे रहने का दुराग्रह नहीं करूँगा। इसी प्रकार इस 
पुस्तक में कुछ स्थल ऐसे भी है जहाँ उन्होने मेरे किसी नाटक नो उसके अश की 
निदात्मक आलोचना की है उनमे से कुछ स्थलों पर मैं उनसे सहमत नही हूँ । मैं 
चाहता तो उनसे बहस करके उनको अपनी सम्मति से सशोधन करने का भ्राग्रह करता 
कितु ऐसा मैंने नही चाहा । श्रालोचक ने निष्पक्ष होकर जो सोचा है वह पाठको के 
सामने जाना चाहिए। मैं ऐसा समभता हैँ कि मेरे सम्बन्ध में विस्तार से सोचने का 
यह पुस्तक श्रीगरणोश है और यह श्रीगणेंश करने के लिए मैं बटुकजी को हादिक 
धन्यवाद देता हूँ । 


ताककथन 


नाटककार श्री हरिकृष्ण प्रेमी” के व्यक्तित्व एवं कृतित्व पर श्रभी तक विस्तृत 
विचार नही हुआ । यत्र-तत्र जो सामग्री निकली है, वह पूर्ण नहीं कही जा सकती । 
इस दृष्टि से आचायें श्री विश्वप्रकाश दीक्षित बदुक' की यह रचना एक बडे भ्रभाव 
की पूर्ति करती है । 
के प्रस्तुत पुस्तक का उद्देश्य प्रेमीजी के व्यक्तित्व एवं कृतित्व का सम्यक परि- 
चय देना है। यह परिचय ऐसे पाठकों की श्रावश्यकता को ध्यान मे रखकर प्रस्तुत 
किया गया है, जो साहित्य की श्रत्यत गम्भीरतायुक्त उलभनो से मुक्त साहित्य के समु 
चित आस्वादन के लिए उसका सहज रूप हृदयगम करना चाहते है । इसीलिए लेखक 
मे विवरणात्मकता की श्रोर श्रधिक आग्रह दिखाया है । इस रीति से नाटककार प्रेमी 
फा बडा ही सरल एवं सजीव भ्रध्ययन सामने आ गया है । 


साहित्य एवं उसके कृतित्व के अ्रध्ययन की वेज्ञानिक प्रणाली हिन्दी आलो- 
चना-क्षेत्र मे जिस सर्वेमान्य रूप मे स्थिर हो गई है, लेखक ने उसका अवलम्ब लेकर 
भ्रपना यह अ्रध्ययन तेयार किया है । प्रारम्भ भर भ्रन्त मे प्रेमीजी के व्यक्तित्व कौ 
चर्चा है, जिससे उन प्रेरणाओ पर प्रकाश मिलता है, जो प्रेमीजी के साहित्यिक 
व्यक्तित्व को बल देती है। बीच के पृष्ठो मे विभिन्‍न दृष्टियों से उनके साहित्य का 
परिचय दिया गया है। उनकी कृतियों का अलग-अलग परिचय भी दिया गया है 
झोौर वर्गीकृत ढग से सामूहिक रूप में भी। प्रेमीजी की रचनाएँ तीन वर्गों मे विभाज्य 
है नाटकु, टी - एकाकी नाटक] भोर फिर नाठक दो प्र रे के है। यद्यपि श्रेमीजी 
प्रधानत दैतिहासिके नाटककार है, किन्तु उनके गा नाटकों का भी अपना 
महत्व है। लेखक ने इन तीनो प्रकार की कृतियों का अलग-अलग विस्तृत अध्ययन 
किया है । 

अन्तत प्रेमीजी की साहित्यिक देन का उल्लेख करते हुए उसका मृल्याकन 
भी लेखक ने दिया है। मूल्याकन के प्रसंग मे लेखक ने प्रेमीजी के नाटको को भ्रन्य 
नाटककारो की कृतियों के साथ रखकर उनकी विशेषताओं पर प्रकाश डाला है। यह 
ठीक है कि लेखक ने वज्ञानिक प्रणाली का अवलम्ब लिया है किन्तु वैज्ञानिक प्रणाली 
की बोझभिलता से वह बचकर चला है। साहित्य के श्रध्ययन के लिए साहित्य-विधा के 
प्रतिमान स्थिर करने होते है, और फिर उनकी कसौटी पर साहित्य को कसना ता 
है । नाठकी के श्रध्ययन के क्रम मे श्रावरयक होता है कि नाटक-सम्बन्धी प्राच्य सिद्धात 
एवं पाव्चात्य सिद्धान्तो के श्राधार पर नाटक के प्रतिमान स्थिर किये जाये, श्राज के 
नाटक का शभ्रादर्श स्वरूप स्थिर किया जाय । सामाजिक एवं ऐतिहासिक नाठको के 





व 


सम्बन्ध मे विवेचत दिया जाय, एकॉकी नाटकों की कला पर विषद प्रकाश डाला 
जाय। जान पड़ता है कि लेखक ने अपने लिए सीमाएँ निर्धारित करली हैं। वह 
विवेचन-विश्लेषण की पद्धति को उसी सीमा तक स्वीकार करके चला है, जहाँ तक 
यह पद्धति सामान्य पाठक के बोध के लिए दुरूह नहीं हो जाती । 

यह सीमा होते हुए भी प्रेमीजी के नाटककार रूप का यह अध्ययन हिन्दी मे 
पहला है, जिसमे लेखक ने पूरव॑वर्ती प्रालोचको के कथनो को सामने रखकर प्रेमीजी पर 
मौलिक ढग से विचार किया है। जहाँ-कही वह इन कथनो को स्वीकार नही कर 
पाता है वहाँ उसने भ्रपने मोलिक विवेचन-निष्कर्ष दिये हैं। भागे आानेवाले श्रध्ययन 
को इस पुस्तक से बडी सहायता मिलेगी। यह पुस्तक छात्रो, भ्रध्यापको एव प्रेमीजी- 
का प्रध्ययन करनेवालो के लिए उपयोगी सिद्ध होगी । 
जहाँगीरबाद, -राजेद्वर गुरु, 
भोपाल एम० ए०, पी-एच० डी९ 


२४-६-६ 


पुस्तक आपके सामने है 


प्रेमीजी को मै व्यक्तिगत रूप से सन्‌ १६९३८ ई० से जानता हूँ । तब से 
आज तक मै अनेक बार उनके निकट रहने के अवसर पाता रहा हूँ। इस प्रकार 
मैं उनका अ्रति परिचय प्राप्त कर सका हूँ, किन्तु इस अति परिचय में मैने कही भी 
किसी प्रकार का अनादर का भाव नहीं पाया। यो अनेक प्रसग ऐसे भी आये कि 
मुभमे और प्रेमीजी मे कुछ मनमुदाव हुआ, मैने अपने स्वभाव के अनुसार उनकी 
प्रत्यक्ष और शअ्रप्रत्युक्ष कटठुतम आलोचना की। उनके व्यक्तित्व का पर्दा फाश करने 
वाली एक कहानी प्रूफरीडर' मैंने लाहौर की एक साहित्यिक गोष्ठी मे सब भद्रजनों 
और सुप्रसिद्ध साहित्य-सेवियों के बीच पढी । यह सब हुआ किन्तु उनके साहित्य 
का मै सदा ही प्रशसक रहा। मैं समभता हूँ साहित्यकार के निजी जीवन को 
बालाएताक रखकर ही साहित्य की परख करनी चाहिए । विरोधी के उत्तम साहित्य 
की निन्‍दा श्र श्रपने ग्रुट के व्यक्ति के निकृृष्टतम साहित्य की भी प्रशसा करना 
शिवम्‌ नही है | श्राज तो ऐसा बहुत होता है। इतना ही नही, श्राज का समालोचक 
केवल उसीके साहित्य की भदेती करता है, जिससे किसी भी प्रकार के स्वार्थ की 
आशा है। खेद है कि मै इतना व्यावहारिक नही बन पाता हूँ । 


कुछ बडे लोगो के मुख से मैने प्रेमीजी के व्यक्तिगत जीवन और उसके साथ 
ही उनके साहित्य की भी घोरतम निन्‍दा सुनी है। कई महानुभावों ने जब यह सुना 
कि मैं प्रेमीजी पर एक पुस्तक लिख रहा हूँ तो उन्होने नाक-भौ सिकोडी और भेरे इस 
कदम को शका-सन्देह और घृणा की दृष्टि से देखा | मुझे इस पर न तब कुछ कहना 
था न अब कुछ कहना है, केवल इतना ही पुछता हूँ कि यदि प्रेमीजी का साहित्य 
निक्ृष्ठ है तो वह क्‍या कारण है कि उनकी रचनाओं के सस्करण पर-सस्क रण होते 
है, किसी पुस्तक के छत्तीस सस्करण यो ही नही हो जाया करते और एक लाख रुपये के 
लगभग रायल्टी भी यो ही नही मिल जाया करती । यदि उनकी रचनाएँ श्रच्छी नही 
है तो क्यो सभी प्रकाशक उन्हे प्रकाशित करने को आतुर रहते है भौर क्यो उत्तर से 
दक्षिण और पूर्व से पश्चिम तक के पाठ्य क्रमो मे उनकी पुस्तके नियत होती चली 
जाती है ? प्रेमीजी किसी गुट मे भी नहीं हे, किसी को किसी प्रकार का लॉभ पहुँचने 
की स्थिति में भी नही हैं, फिर क्या बात है ” 

जो, भी बात हो, मुझे उनका साहित्य भाया है, और उस पर मैने श्रपना हेष्टि--« 
कोण दिया है, ईमानदारी से विचार किया है। हाँ, जहाँ मुझे भ्रुटियाँ दिखाई दी है, 
उन पर मैंने खुब कसकर लिखा है। दो-दो पृष्ठो तक निर्रिर उनकी त्रुटियो पर 


(स) 

प्रहार करता चला गया हूँ। फिर भी कीचड मैने नहीं उछाला, वह काम दूसरो के 
लिए छोड दिया है। 

श्राज प्रेमीजी साहित्य-जगत्‌ में बहुत चर्चा का विषय है, यह पुस्तक भी उस 
चर्चा मे शामिल हो, इस झ्राशा से मैने उसे नहीं लिखा, मुझे उन पर और उनके ही 
जैसे भ्रन्य लोगो पर लिखना था, लिखना है, इसलिए लिख दिया है । स्वस्थ आलो- 
चना की एक प्रणाली (जो आज खो गई है) चले, इसलिए यह पुस्तक मैंने लिखी है, 
और पुस्तक आपके सामने है, इसकी हर अच्छाई बुराई के लिए मै जिम्मेदार हूँ । 
पुस्तक आपके सामने है, उपयोगी होगी या अनुपयोगी यह तो समय बतायेगा । इसकी 
चिन्ता मैंने नही की । इसकी चिन्ता तो वे लोग कर ही रहे है, जो इस पुस्तक के 
श्रस्तित्व मे आने से पूर्व ही मेरी अल्प-बुद्धि का मजाक उडाने लगे-है । 

पुस्तक आपके सामने है। इसके लिए पहले तो श्रेय मिलना चाहिए प्रकाशक 
श्री रघुवी रशरण बसल को, जिन्होने बडे मनोयोग से, लगन से इसे छाप दिया है । 
फिर श्रेय. मिलता चाहिए उन कम्पोज़ीटर्स को जो मेरी लेखनी को पढ सके । उसे 
पढ़ना तो स्वय मेरे लिए भी कठिन हो जाता है ! 

भ्रन्त में मैं उन सभी विद्गावों का ग्राभारी हूँ, जिनके ग्रन्थों से प्रत्यक्ष और 
परोक्ष सभी प्रकार की सहायता मुझे इस पुस्तक के लिखने मे मिली है । प्रेमीजी 
को भी धन्यवाद देता हूँ कि उन्होने श्रादि से श्रन्त तक पुस्तक को पढ लिया और 
कही भी परिवर्तत करने के लिए कुछ न कहा । पढा, पसन्द किया और दो दब्द 
लिखना भी स्वीकार कर लिया । 


जालन्धर, 
ब्येष्ठ पूर्णिमा !६० ई० ““विंश्वप्रकाश दीक्षित बटुक' 
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एक 
प्रेमीजी के नाटकों को मूल प्रेरणा 


मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है । उसकी यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह अपने 
भावों तथा विचारों को दूुसरो पर प्रकट करे तथा दूसरे के भावों और विचारों को 
सुनेग। वह अपनी इसी प्रवृत्ति से विवश हुआ अपनी भावनाओं, अनुभूतियो तथा 
कल्पनाओो को अपने आपमे नही रख सकता, वह उवकी अभिव्यक्तित के लिए व्याकुल 
हो उठता हे, साहित्य के विविध अग उसकी इस अभिव्यक्ति के ही साधन है। शब्द- 
रूप में आत्माभिव्यक्ति की इच्छा ही साहित्य कहलाती है । साहित्य आत्मा की भकार 
टै। मनुष्य की आत्मा जब परिस्थितियों के ग्राघात से अनुरणन कर उठती है तो 
साहित्य का जन्म होता है । 

साहित्य-सर्जना मे जहाँ एक श्रोर प्रणेता का निजी जीवन कारण होता है, वहाँ 
उसको साहित्य-निर्माण मे समकालीन परिस्थितियाँ भी प्रेरक होती है । प्र मीजी के 
नाटको की प्रेरणा-भूमि दोनो छोरो को छूती है । प्रेमीजी का व्यक्तिगत जीवन बडा 
ही सघर्ष पूर्ण रहा है। एक महावक्ष की डाल से टूटे पत्ते की भाँति वे सदा समय- 
पवन के पखो पर जहाँ-तहाँ उडे-उडे फिरते रहे है, वे कभी उठे है, कभी गिरे है, 
कभी धीमी गति से' चले हैं, कभी भ्रधड और तूफान के वेग से दौड लगाई है । श्री 
जयनाथ 'नलिन” के शब्दों मे--प्रेमी” का व्यक्तिगत जीवन अनेक विषम परिस्थि- 
तियो की दम घोटनेवाली तग घादियो से होकर कभी समतल में आया है, कभी 
अचानक फिर बहुत नीचे ढाल पर ढुलक पडा है। ऐसी विपरीत परिस्थितियो मे, 
जहाँ निश्चय का अवलम्ब न हो, समतल पर चलते रहने का भरोसां न हो, और न हो 
जीवन-यात्रा से थके मन को क्षरण-भर विश्वास ।* ' 


प्रेमीजी जब केवल दो वक्ष के थे तो उनकी माता का देहान्त हो गयां। 
मा के आँचल की जगह मिला ऊपर का विराट श्राकाश और गोद की जगह मिली 
विस्तृत वसुन्धरा । बडे होते-होते पिता से उनकी पटी नही, भाइयो का भश्रनुशासन कभी 
उन्होने माना नहीं। स्कूली बाधाओं को कभी स्वीकार नही किया। अध्यापक कक्षा 
में सूर, तुलसी, कबीर की कविता पढाते तो प्रेमीजी उनके भावार्थों के स्थान पर- 
कक्षा को अपनी ही कविता सुनाते । घर का निवास छोडा, सुख-सुविधा श्रौर आराम 


१ हिन्दी के नाटककार (श्री जयनाथ 'नलिन?) पृष्ठ १२३ 


५ | [ नादककार हरिकृष्ण ध्रमी' व्यक्तित्व और कृतित्व 


छोडा, अ्रपना कविता-प्रेम नही छोडा । जब कभी ऐसो परिस्थिति आई भी कि वे 
साहित्य सर्जन नही कर पाये तो उनकी आत्मा कराह उठी । अपने नाटकों में जहाँ- 
तहाँ उन्होंने अपनी इस व्यथा को व्यक्त भी किया है। उद्धार की भूमिका मे आप 
लिखते है--'एक सुदीर्घ विछोह के पश्चात्‌ फिर प्रेमी एक पुष्प लेकर सरस्वती के 
मन्दिर मे आया है। प्रेमी' की हृदय-वाटिका मे जब वसन्त का आशीर्वाद था, अनेक 
कलियाँ सुमनवती थी और चयन करके थाल सजाकर देवी के चरणों मे चढाने वह 
आ ही रहा था कि भयानक श्रॉधी श्राई और उस आँधी में वे पुष्प उड गये ।' 


अपने निजी जीवन हि गला-जलाकर और तपा-ढलाकर ही प्रेमी” जी ने 
साहित्य का सर्जन किया है। शिवा-साधना” की भूमिका मे आपने लिखा है--लोग 
कहते हैं, स्वर्ग भ्रौर नरक दोनो इसी जगत्‌ में है--जों श्राज सुख शान्ति और वभव 
का उपयोग कर रहे है वे स्वर्ग मे रहते है श्लौर जो दुख, दारिद्रय और बिन्ता- 
ज्वाला मे जल रहे है, नरक मे निवास कर रहे है। स्वर्ग की बात मै नही कह सकता, 
किन्तु जब श्रपनी वर्तमान परिस्थितियों को देखता हूँ तो ज्ञात होता है कि नरक यही 
है। वतमान परिस्थितियों मे भी मै मा-हिन्दी के मन्दिर मे यह नवीन नाठक लेकर 
उपस्थित हो रहा हँ--यह आाश्चरयं की बात है। जिस स्थिति में दिमाग के पुर्जों को 


ठीक रखना भी अ्रसभव है --मैं कैसे यह पुस्तक लिख सका, यह मेरे लिए भी आइचरयय॑ 
की बात है / 


4 “बन्धन' की भूमिका में भी यही विचार व्यक्त किये गये है--'मै तो अपने ही 
प्राणो मे से साहित्य की किरणे निकालता हूँ । मै स्वय अ्रपने साहित्य का विषय हूँ। 
श्रोर ससार क्‍या है ” यह भी “मै' ही है। ससार की श्रनुभूतियाँ मेरी है, मेरी 
अनुभूतियाँ ससार की । इसलिए अपनी तसवीर खीचकर भी मैं ससार की श्रौर ससार 
की खीचकर अपनी खीचता हूँ ।” 


इस प्रकार प्रेमी जी को अपने ही भीतर से नाठक लिखने की प्रेरणा 
मिली है, उनका व्यक्तिगत जीवन ही उनके नाटकों का प्रेरक है । दूसरी ओर बाह्य 
परिस्थितियों से भी उन्हे प्रेरणा मिली । 'जब 'प्रेमीः की लेखनी कला-सृजन के 
लिए सजग हुई तब महान्‌ भारतीय राष्ट्र दासता की श्रूखला तोड़ने के लिए सघष 
कर रहा था । उसकी कल्पना ने ज्योही जीवन के रग पहचानने की चेष्टा की, 
उसने देखा देश के दीवाने सिर पर कफन बॉधकर खून की रगीनी से राष्ट्र के श्ॉगन 
मे बलिदान के महान्‌ यज्ञ के लिए चौक पूर रहे है । देश का झाकाश राष्ट्रीय 
भान्दोलन के उमग-भरे कोलाहल से गज रहा है। गाँधीजी के नेतृत्व मे भारत का 
बृढ़ा ओर जवान रक्‍त अपने जन्म-सिद्ध भ्रधिकार के लिए आकुल हो रहा है। अ्रधि- 
कार की माँग मे अ्रपते को अधिकारी प्रमाणित करने का निर्माणकारी कार्य देश को 
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करना है--सम्मिलित सघर्ष । और हिन्दू-मुस्लिम एकता उस सम्मिलित सघणष क॑ 
शक्ति है । जिस देश-भक्ति ने हिन्दुत्व का रूप धारण करके भारतेन्दु को प्रेरित किया, , 
जो आर्य-सास्क्ृतिक चेतना के रूप में प्रसाद की राष्ट्रीय प्र रणा बनी, उसी राष्ट्रीय | 
उत्थान की भावना ने 'प्रेमी” को हिन्दू मुस्लिम एकता का चोला पहनकर प्रकाश 
दिखाया । 
प्रेमी की अ्पत्ती परिस्थितियों ने भी उसको एक आदशे की ओर मोड दिया । 
वह राष्ट्रीय प्रादर्श उसके लिए अवलम्बन बन गया। अपने जीवन की बेबसी मे प्रेमी 
ने समस्त राष्ट्र की बेबसी और पीडा की कॉकी पाई। अपने को उसने सम्पूर्ण 
समाज का सजग, स्पष्ट और सम्पूर्ण प्रतिनिधि सानकर उन भीषण अभावों और 
विवशताओ, द्राथिक विषमताझो भ्रौर किसी विशेष वर्ग को दी गई शोषरणय की रियायतो 
का निराकरण राष्ट्रीय स्वाधीनता में पाने का प्रयत्न किया । प्रेमी के घायल मन को 
एक ग्रादर्श का अवलम्ब मिल गया । उसी अवलम्ब को लेकर वह नाटकीय क्षेत्र में 
बहुत स्वस्थ लेखनी लेकर आगे बढे ।* 
प्रेमी! जी के जीवन की करुणा ने ही उन्हे मातृभूमि की ममता की ओर 
उन्मुख किया । 'स्वर्णू-विहान को भूमिका मे उन्होंने लिखा-- जिस मातृभ्रमि ने अपने 
प्रेम और ममता से नवजीवन दान दिया उसे प्रेमाजलि अ्र्पण. करने को ही इस नाठिका 
की रचना हुई है ।! सच तो यह है कि प्रेमीजी के सभी ऐतिहासिक नाटक भारत की 
राष्ट्रीय-भावना को व्यक्त करने के लिए लिखे गये । राष्ट्रीय एकता और देश-स्वातत्य की 
भावना ने सदा ही प्रेमीजी को सजग रखा। रक्षा-बन्धन', 'शिवा-साधना', “विषपान', 
'उद्धार', प्रतिशोध', भ्रोह्ति, 'स्वप्त भग' आदि भारत मे राष्ट्रीय एकता स्थापित 
करने के उद्देश्य से ही लिखे गये । अपने ऐतिहासिक नाटक लिखने के कारणों पर 
प्रकाश डालते हुए '्रेमी जी ने लिखा है-- “उद्धार की घटनाएँ ऐतिहासिक हैं-- 
किन्तु वर्तमान राजनीति और समाजनीति की अ्रनेक उलभनो का समाधान इसमे है। 
मेरा देश स्वतन्त्र हो गया, किन्तु देशवासियों ने श्रभी तक राष्ट्रीयता के महत्त्व को 
समभा नही, इसलिए राष्ट्रीयतता की भावनाञ्रो को उत्साहित करनेवाले साहित्य की 
आझाज आवश्यकता है ।” (उद्धार!) “राजस्थान की एकता के के लिए विषपान' की 
नायिका कृष्णा ने विषपान किया था--औौर कल ही महात्मा गाँधी ने भारतीय एकता 
के लिए अपने प्राण दिये है। इतना बडा बलिदान लेकर भी हिन्दुस्तानियो ने राष्ट्रीय 
एकता का महत्व नहीं समझा । इसीलिए मुझे सास्क्ृतिक और राष्ट्रीय एकता का 
राग बार-बार गाना पड रहा है । ((विषपान ) । 55 7६:20 ल्द- 
मैंने नाटकों की रचना निरुदे बय नही की है। भारत सदियों की पराधीनता रू 
के परचात्‌ स्वतन्त्र हुआ है और अब इसे नवाजित स्वतन्त्रता की रक्षा भां करनी है + 
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/ एव राष्ट्र को सुखी, समृद्ध और शक्तिशाली भी बनाना है। प्राचीन इतिहास हमारी 
वाक्ति भौर दुर्बलता का दर्पण है। मैंने बार-बार यह दर्पण अपने देशवासियों के सन्‍्मुख 
रखा है ताकि हम अपने देश के अतीत को देखकर व्यक्तिगत, सामाजिक एवं राज- 
नीतिक जीवन से उन दुर्बलताओ को दूर करे, जिन्होने हमे पराधीनता के पाश मे 
बाँधा, उन गुशों को ग्रहण करे, जिन्होंने हमे श्रभी तक जीवित रखा और फिर 
स्वतन्त्र किया तथा उन गुणों का विकास करे, जिनकी राष्ट्र के नव-निर्माण मे अपेक्षा 
है. है (कीतिस्तम्भ”) 

भारत अ्रति प्राचीन और अ्रति विस्तृत देश है, जिसमे अनेक धर्मों के मानने- 
वाले लोग रहते चले आये है और रह रहे है । धर्म और जाति के नाम पर तासमझ 
लोग पारस्परिक संघर्ष मे जूककर राष्ट्रीयवा और एकता को खडित करते रहे है, 
फलत यह सुसस्क्ृत, समृद्ध, .प्रतिभावान्‌ और दक्तिशाली देश अनेक बार पराधीन 
हुआ है । इस तथ्य को देश के शुभचिन्तक देश-वासियो के सम्मुख बार-बार लाते रहे 
है, ताकि भविष्य मे इस प्रकार की भूले हम न करे। श्रब हम स्वतन्त्र है और हमे 
बहुत बलिदानो के पद्चात्‌ प्राप्त की हुई इस स्वतन्त्रता की रक्षा करनी है, श्रपनी 
दुर्बलताप्रो को दूर करना है श्ौर देश को सुखी और समृद्ध बनाना है। यह तभी 
प्रा शा की शा से खा कसे के लिए झा दे णके। किम कद कक है जब हम एकता के सूत्र मे बंधकर देश के उत्थान में जुट पड़ । ट्‌ 

मे देश को एव की ता कह आग है होती) भाजत सब अंगों, 
जातियो और धर्मों का है। सबमे भाईचारा होना चाहिए, सबको समान सुविधाएं 
और ग्रधिक्रार प्राप्त होने चाहिएँ, और सब राष्ट्रीयता की भावना से एक सूत्र मे 
बंधे रहने चाहिएँ, यही गाघीजी की कामना थी। मैंने अपने कुछ नाटको के द्वारा 
उनकी इस कामना को सफल बनाने की दिशा में थोडा-सा योगदान दिया है।' 

स्प्रष्ट है कि प्रेमीजी की नाटकीय-प्रेरणा की पृष्ठभूमि है--राष्ट्रीय एकता । 
ऐतिहासिक कथाओं मे 'प्रेमी'जी ने गाधीवादी राष्ट्रीय आदर्श की प्राणु-प्रतिष्ठा 
को है। गाधीवाद का प्रभाव प्राय उनके सभी नाठको मे स्पष्ठ है--यही गाधीवादी 
राष्ट्रीयवा का आदर्श 'प्रेमीजी के नाठको की प्रेरणा है। गाधीवादी विचारधारा से 
प्रेरित होकर ही उन्होने सामाजिक नाटक “बन्धन' की रचना की। हृदय-परिवर्तन 
पर गाधीवाद अधिक बल देता है । एक पूंजीपति का एक युवक ने किस तरह हृदय- 
परिव्तत किया, यही बन्धन' में बताया गया है । सत्य, अहिंसा, शान्ति और सहयोग 
की भावता से पूर्ण बन्धन' गाधीवादी भावना का पूर्णतया प्रतिनिधित्व करता है । 
अनेक विह्यनो ने प्रेम को भी साहित्य की मूल प्रेरणा माना है । 'प्रेमी'जी 
प्रेम को श्रपनाकर नाट्य-रचना करते है । उनके प्रत्येक नाटक मे प्रेम का पावन स्रोत 
बहता है। प्रेम के प्रति जो उनका आग्रह है, उसे 'स्वर्ण-विहान” की भूमिका मे इस 
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प्रकार व्यक्त किया है---'इस पुस्तक मे मैंने एक निश्चित आदर्श रखने का प्रयत्न 
केवल इसलिए किया है कि वह आदर्श 'प्रेम' है-मेरा प्राण है। राजनीति मुझे 
प्यारी नही, परन्तु आँसुओ से, आहो से, दु खो से, मानवता के अ्रपमान से मेरे हृदय 
का सीधा सम्बन्ध है, इसीलिए यह तुतली-सी, तान बरबस निकल पडी है। इस 
पुस्तक में केवल राष्ट्रीयता' ढूंढनेवाले जगह-जगह प्रेम के उच्छद्डल गीत सुनकर 
बिगड बेठेगे, परन्तु मैं प्रेमहीन ससार को इमशान से भी बुरा समभता हूँ ।' इसी 
प्रेम-भावना ने उन्हे मानव-प्रेम और देश-प्रेमकी उत्तट विचारधारा की ओर उन्मुख 
किया और इसी प्रेरणा के कारण वे कला को कला के लिये मानते हुए भी सोदह्देश्य 
नाटक रचना कर सके । 'प्रेमीजी ने केवल लिखने के लिए नही लिखा, बल्कि अपने 
प्रारों का आसव पिलाकर मानवता, समाज और देश को नई स्फूर्ति देने का आयोजन 
किया है । 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाटक 
इतिहास ओर कल्पना का समन्वय 


/” किसी भी देश और जाति का साहित्य उसका इतिहास ही है। अत इति- 
हास को साहित्य से अलग करके नहीं देखा जा सकता। इतिहास सत्य का समूह 
है और साहित्य सत्य की अभिव्यक्ति। साहित्यकार सत्य की अभिव्यक्ति के लिए 
इतिहास का ग्राश्नय' लेता है, क्योकि ऐतिहासिक कथानक, इस लोक के पात्रों द्वारा 
सत्य की ग्रभिव्यक्ति दिखाकर उसके सजीव, स्वाभाविक, विश्वसनीय एवम्‌ व्याव- 
हारिक रूप को सिद्ध करता है। इतिहास के समिश्रण से साहित्य की कल्पना और 
अनुभूति इसी लोक की बन जाती है। पात्रो की ऐतिहासिकता, पाठकों को बार- 
बार यह समभाती है कि वह सत्य इसी लोक का है। ऐतिहासिक कथानक एवम्‌ 
पात्र, साहित्य-मिद्ध आद्शों को सजीवता प्रदान करते है, साहित्यिक कल्पनाओो में 
यथार्थ की चेतना भर देते है। 


साहित्य का काय सत्य का स्वाभाविक, विद्वसनीय और सरलतम ढग से 
साक्षात्कार कराना है। इस साज्नात्कार के लिए तादात्म्य-सम्बन्ध-स्थापना की प्रक्रिया 
काम में लाई जातो है। विशेषकर नाटककार को साधारणीकरण के लिए इतिहास 
“से सहायता मिलती है। ऐतिहासिक पात्रो से पाठकों का आत्मीय सम्बन्ध सस्कारवश 
जुडा रहता है, अत उनसे साधारणीकरण तथा तादात्म्य-सम्बन्ध स्थापित करने में 
उ हें सरलता होती है। परिणामस्वरूप उनके हृदय में रसोद्रेक सहज भाव से 
होता रहता है । इस प्रकार उनके रसयुत हृदय मे साकेतिक सत्य शीघ्रता से उदित 
हो जाता है। इतिहास के प्रकाश में ग्राभासित साहित्य वरशित जीवन अधिक स्वाभा- 
विक, विश्वसनीय एवं बोधगम्य हो जाता है। 


साहित्यगत जीवन को ऐतिहासिक पात्र, कथानक, परिस्थितिया एवं बाता- 
वरण पग-पग पर यह ज्ञान कराते रहते है कि वह इसी लोक का और इसी लोक के 
प्राणियों का है। वास्तव मे कल्पनामूलक साहित्यगत जीवन को लोकसिद्ध करने का 
श्रेय ऐतिहासिक कथानक को है । सभवत इसी सिद्धान्त को ध्यान मे रखकर प्राचीन 
साहित्य-शास्त्रियो ने नादक में ऐतिहासिक भूमि के लिए विशेष मान्यता दी है। 


ग्रत कोई भी रस-सिद्ध साहित्यकार इतिहास का श्राधार लेकर चलना अधिक पसन्द 
करंगा। 


प्र मीजी के ऐतिहासिक नाठक इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [ ७ 


सोहेश्य साहित्य-सर्जंन करनेवाले व्यक्ति तो और भी अधिक इतिहास की 
श्रोर दृष्टि दौडाते है। प्रसादजी निस्सन्देह उच्चकोटि के ऐतिहासिक नाटककार थे, 
उन्होने श्रपने नाटक विशाख' की भूमिका मे लिखा है --इतिहास का अनुशीलन 
किसी भी जाति को अपना आ्ादशें संगठित करने के लिए अत्य ते लाभदायक होता 
है क्योकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए हमारी जलवायु के अनु- 
कूल जो हमारी सभ्यता है, उससे बढकर उपयुक्त और कोई भी झ्रादर्श हमारे अनुकूल 
होगा कि नही, इसमे मुझे पूर्ण सन्देह है । मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के 
ग्रप्रकाशित श्रश से उन प्रकाड घटनाओं का दिग्दर्शन करने की है, जिन्‍्होने हमारी 
वर्तमान स्थिति को बनाने का बहुत प्रयत्न किया है ।' 

प्रसाषजी के वक्‍तव्य से स्पष्ट है कि ऐतिहासिक नांटक में नाटककार इतिहास 
के गभीर श्रध्ययत और मनन से देश की सस्कृति के प्राचीन विकास की भूली हुई 
श्वु खलाओ की कडियो को खोजने और उन्हें मिलाने का प्रयत्न करता है। अपनी 
खोज के झ्राधार पर वह तत्कालीन प्रतिनिधि व्यक्तियों को लेकर नाठक की कथा- 
वस्तु का निर्माण करता है। इसीसे वह अपने देश के लिए प्रकाश-स्तम्भ का काम 
करता है प्रेमीजी ऐसे ही प्रकाश-स्तम्भ है | उन्होने इतिहास के महत्त्व को समभा 
है, इसीलिए साहित्य मे उसका समावेश किया है । 

प्रेमीजी ने इतिहास को अपने नाठकों का आधार क्यो और किस सींमा 
तक बनाया, इसका उत्तर यद्यपि उपयुक्त विवेचन से स्वत्त ही मिल जाता है, किन्तु 


सा टक क डचर उसे बत्दो मे प्रदनू क उनके शब्दो मे इस प्रकार है. --  $08............ 
८ इतिहास--हमारा भूत--हमारा बीता हुआ काल हमारे आज की बुनियाद 


है । बिना हृढ आधार के हमारा समाज, हमारी सस्क्ृति, हमारी राष्ट्रीयता 
और हमारी मानवता खडी कैसे रह सकती है, मै तो अपने राष्ट्र के पैरो को इति- 
हास का बल देना चाहता हूँ | (शतरज के खिलाडी की पुमिके)__ का खिलाडी की भूमिका) 

हम अभी स्वतन्त्र हुए है और हमे अपनी स्वाधीनता की रक्षा करनी है, इस- 
लिए हमे अपना इतिहास इस हृष्टिकोश से भी पढना है कि हम अपनी उन दुबलताओं 
को जान सके, जिनके कारण हम पराधीन हुए थे ताकि भविष्य में उन भूलो को हम 


>वस्किप फेज क ज पया ला 7 पिया घर 7 । या नही । ('सरक्षक' की भूमिका 8 । 
भारतीय इतिहास के उन कथानको पर जिनसे इस विशाल देश मे राष्ट्रीय एकता 
कविवा नया एज करने की प्रेरणा प्राप्त हो, कुछ नाटक लिखने का प्रयास मैने किया है ।'. 
विदा को भूमिका 
“इतिहास के अध्ययन का अर्थ तिथियो, घठनाश्रो और राजाओं के नामो को 
याद कर लेना भर नही है। इतिहास तो हमे बताता है कि हमे क्या करना चाहिए, 


क्या नहीं--किस तरफ जाने मे पतन है, किधर जाने मे उत्थान--कहाँ मरणा है, 
कहाँ जीवन | (शपथ' की भूमिका) 


८] ह [ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' व्यक्तित्व ओर कृतित्व 


ज्रेमी'जी के ये वक्तव्य बताते है कि ऐतिहासिक नाटक विस्मृति का धु घला 
प्रॉचल हटाकर हमारे सामने अतीत की भॉकी उपस्थित कर देते है । ये नाटक इतने 
प्रेरक होते है कि कभी-कभी तो पाठक महान विभूतियों के आदर्श तथा कार्य-क्षमता 
से विस्मित हो 3ठते है और देश-प्रेम की भावना से भर भ्राते है। ऐतिहासिक कथानक 
लेकर चलनेवाले माटक जनता के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध होते है। प्राचीन गौरव 
के चित्र हमारे हृदयों मे उत्साह की सृष्ठि करते है और हमारे पूर्वजों की भूले हमे 
भविष्य के लिए सचेत करती है। प्रेमीजी ने इन्ही बातो को ध्यान मे रखकर ऐति- 
हासिक नाटकों की सृष्टि की है । केवल इसलिए नही कि उन्हे नाटक लिखने मे 
सरलता हुईं, क्योकि बनते बनाये कथानक, घटनाएँ और पात्र मिल गये । 

किसी महान्‌ उहं ये को सामने रखकर चलनेवाले प्रसादजी ने ऐतिहासिक 
नाटकों की जो धारा प्रवाहित की थी, उसे प्रेमीजी ने ही तीक्नता प्रदान की । 
अपनी नाटक कला द्वारा उन्होंने ऐतिहासिक कथानको मे नये प्राण डाले है । प्रेमीजी 
ने अबतक जो ऐतिहासिक ताटक लिखे है, उनके नाम इस प्रकार है --रक्षाबन्धन, 
शिवासाधना, प्रतिशोध, स्वप्न-भग, श्राहुति, मित्र, विषपान, उद्धार, शपथ, विदा, 
सरक्षक, शतरज के खिलाडी, प्रकाश-स्तम्भ, कीत्तिस्तम्भ, सवत्‌ प्रवत्तेन और साँपो 
की सृष्टि । 

सभी नाटको के लेखन में प्रेमीजी ने इस बात का बराबर ध्यान रखा है कि 
/तिद्व्,के आौचित्य की भी रक्षा हो जायें और कल्पता का, जो कि साहित्य का 
उपयोगी तत्त्व है, भी समुचित समावेश हो । आ्राखिरकार नाटक इतिहास तो नहीं है । 
: ऐतिहासिक घटनाओं मे कल्पना का मिश्रण करके उसको नूतन रूप देना ही कुशल 
नाटककार का कत्तंव्य है। उसे यह प्रधिकार नही कि वह घटनाश्रो की सत्यता या 
उसके क्रम को ही बदल डाले । पुरातन में नुतन की स्थापना करने का अ्रधिकार तो 
उसका होता है, किन्तु ढाँचा बदलने का नहीं। वास्तव मे ऐतिहासिक नाटक की 
रचना साध।रण नाटक से कठिन होती है। ऐतिहासिक नाटककार को प्राचीन इतिहास 
का पूर्ण रूप से जानकार होने के साथ-साथ सफल और सहृदय कलाकार भी होना 
चाहिए, जिससे कि वह ऐतिहासिक तथ्यों मे कल्पना का समावेश कर कोरे तथ्य को 
सरस सत्य का रूप दे सके । इसके लिए यह आवश्यक है कि लेखक का अध्ययन विस्तृत 
हो । ऐतिहासिक अन्वेषणो का वह अपने नाटकों मे समाहार कर सके और इस ढंग 
से कर सके जिससे कि कल्पना की और भाव-गरिमा की रक्षा भी हो जाये | प्रेमीजी 
ने इस विषय मे बडी सावधानी बरती है। 

कल्पना का उपयोग करते हुए भी प्रेमीजी ने श्रपने नाटकों मे इतिहास की 
मर्यादा की पूरी रक्षा की है। कलाकार के अश्रधिकार के उपयोग के अ्रहम्‌ मे आकर 
उन्होने इतिहास का न तो गला ही दबाया है, और न कल्पना के आतक को ही 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाटक इतिहास और कल्पना को समस्वय | [ €& 


इतिहास पर छाने दिया है। इतिहास के सत्य की रक्षा करते हुए प्रेमीजी ने नवीन 
जीवन-निर्माण का मार्ग दिखाया है और अपनी बात सफलतापूर्वक कह दी है ।/' 

इतिहास की पुस्तको मे मिलनेवाले विवरण ही इतिहास नही है, सभावित 
घटनाएँ भी इतिहास है, जनश्रुतियाँ और लोकवाणी भी इतिहास ही है। 'पदि हम 
केवल विदेशियो द्वारा स्वार्थ-प्रेरित मनगढन्त इतिहास की गवाही मे प्रेमीजी के नाटकों 
की परीक्षा करेगे तो भारी भूल होगी। इतिहास केवल वह ही नहीं है, इतिहास 
राजस्थान की जनवाणी में भी अपने यथाथ रूप मे बोल रहा है। जनवाणी और 
!तिहासिक पाडित्य दोनो के आधार पर प्रेमीजी ने अपने नाटको के लिए कथा-सामग्री 
प्रौर पात्र चुने है।'* 

७ रिक्षा-बन्धत--प्रेमीजी का यह पहला ऐतिहासिक नाठक है, जिसने इन्हें 
व्याति के शिखर पर पहुँचाया । प्रेमी भौर रक्षा-बन्धन ये दो शब्द पर्यायवाच्री से हो 
ये ।(रक्षा-बन्धन मे सुगल-सम्राट्‌ हुमायं और उदयपुर के स्वर्गीय महाराणा साँगा 
ही पत्नी कर्मंवती के भाई-बहिन के पवित्र सम्बन्ध की रक्षा का वर्सान है। नाठक से 
दिखाया गया है कि महाराणा का विरोधी मुगल बादशाह कमंवती को बहिन मान लेने 
पर अपने मन्त्रियो की मन्त्रणा के विरुद्ध, भुजरात के बादशाह बहादुरशाह के उदयपुर 
पर आक्रमण का समाचार सुनकर, उसकी रक्षा के लिए उदयपुर पहुँचता है , किन्तु 
कर्मंवती रक्षा की झ्राशा न देखकर जौहर कर लेती है । हमायू” को दुख होता है कि 
वह शक्तिभर युद्ध करने पर भी अपनी धर्म-बहिन की रक्षा न कर सका । 

रक्षा-बन्धन की कथा मे चित्तोड पर बहादुरशाहू का आक्रमण--इतिहास 
की आँखोदेखी घटना है। करमंवती द्वारा हुमायूं को राखी भेजना और उसका 
चित्तौड की रक्षा के लिए पहुँचना 'टाड के राजस्थान मे भी वर्णित है। जौहर की 
कहानी भी जन-मन में जीवित है। कर्मवती, जवाहरबाई, व्यामा, उदयपिह, हुमाय, 
बहादरशाह, विक्रमादित्य आदि सभी इतिहास-प्रसिद्ध पात्र है। नाटक मे वरित 
मेवाड के महाराणा विक्रमादित्य का बहादुरशाह के भाई चाँदर्खाँ को अपने यहाँ 
आश्रय देना भी इतिहास-सम्मत है । डा० ईइवरीप्रसाद ने लिखा है कि बहादुरशाह 
अपने राज्य को बढाना चाहता था और सन्‌ १५३१ ई० से उसने मालवा के राजा 
पर आक्रमण किया, जिन्‍्होने बहादुरशाह के भाई चॉदखा को अपने यहाँ आश्रय 
दिया था । इस पर बहादुरशाह ने मालवा के राजा पर आक्रमण किया था। 

ऐतिहासिक घटना को और अधिक प्रत्यक्ष करने के लिए इस नाठक में 
कल्पना का भी सहारा लिया गया है । धनदास, मौजीराम, चारणी, माया कल्पित 
पात्र है। इन सभी पात्रों के चरित्रो श्र सम्वादो से इनके निर्माण का महत्त्व 
स्पष्ट हो जाता है। घनदास, मौजीराम, माया तो हास्यरस की सृष्टि के लिए 
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है। श्यामा और चारणी देशवासियो को जाग्रति का सन्देश देने के लिए है, किन्तु 
बयामा भी ऐतिहासिक पात्र है, हाँ उसका चरित्र-विकास कल्पना के आधार पर 
हुआ है । 

यदि कुछ झालोचको को हुमायूँ का सहायता का वचन, परन्तु समय पर न' पहुँच 
सकना, जौहर आदि की घटनाएँ इतिहास-सम्मत नहीं मालूम होती तो इसमें नाटक- 
कार का दोष नही, बल्कि ऐतिहासिक तथ्यो की ठीक से सगति न मिला पानेवालों 
का दोष है । एक बात यह भी है कि जिन घटनाओं पर इतिहासकार ही सहमत नहीं 
है, उनके लिए ऐतिहासिक या' प्रामाणिकता या अप्रामाशिकता की चर्चा करना ही 
व्यूथ है । 

! ७ शिवा-साधना मे छत्रपति शिवाजी के साहसपूर्ए आक्रमणो और संगठनों 
के प्रयत्नो का वणन है। जिवाजी न केवल महाराष्ट्र मे बल्कि सारे देश मे जनता 
का स्वराज्य स्थापित करना चाहते थे । इनके पिता शाहजी झ्रादिलशाह के अधीन 
थे | शिवाजी के स्वतन्त्र रूप से राज्य स्थापित करने मे उन्हे आपत्ति थी। इसीलिए 
पृत्र को पिता का कहना न मानते देख वह (आदिलशाह) शाहजी को जीवित दीवार 
मे चनवाना चाहता है, परन्तु अपनी बेगम के अनुरोध पर उन्हे कद कर लेता है, 
जिससे कि उनकी रक्षा के लिए आनेवाले शिवाजी को कद कर संके । 

दूसरी ओर औरगजेब बीजापुर राज्य के साथ-साथ शिवाजी को भी बरबाद 
करना चाहता है। कूटनीति मे सफलता न पाकर औरगजेब धोखे से उन्हे बन्दी करता 
है । शिवाजी उसे धोखा देकर मिठाई के टोकरो में बैठकर भाग जाते है। माता को 
मृत्यु से वे वेरागी होना चाहते है, परन्तु समथ गुरु रामदास द्वारा प्रोत्साहन पाकर 
वे एक बार फिर कत्तंव्य पर आरूढ होते हे । 
दशिवा-साधना' की घटनाएं ऐतिहासिक है, कवि ने कल्पना से भी पर्याप्त 
सीमा तक काम लिया है | इस नाटक की ऐतिहासिकता के सम्बन्ध में 'शिवा-साधना' 
की भूमिका मे प्रेमीजी ने लिखा है--मैंने नाटक में जो घटनाएँ दी है, वे बिना 
ऐतिहासिक आधार के नही दी । यह ऐतिहासिक नाटक है। नाठक मे इतिहास की 
अ्क्षरश' रक्षा करना कठिन काये होता है, फिर भी सभी मूल घटनाएं मैने अक्षरश 
इतिहास के अनुसार ही श्रकित की हैं, अपितु इतना भी कह सकता हूँ कि ऐतिहासिक 
घटनाओ के क्रम आदि का जितना ध्यान इस नाटक में रखा गया है, उतना शायद 
अब तक किसी ऐतिहासिक नाटक मे न रखा गथ। होगा ।' 
कुछ पात्रों के चरित्र और घटनाओं के सम्बन्ध मे उनका वक्तव्य इस प्रकार 
है ---मैंने इस नाटक मे बताया है कि शिवाजी न केवल महाराष्ट्र मे बल्कि सम्पूर्ण 
भारत मे जनता का स्वराज्य' स्थापित करना चाहते थे, उनके हृदय मे मुसलमानों 
के प्रति कोई द्वेष न था। मेरी इस धारणा की इतिहास भी पुष्टि करता है। आधुजिक 
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इतिहासकारो ने इस बात को एक स्वर से माना है कि शिवाजी ने किसी व्यक्ति को 
केवल इसलिए नही दंड दिया कि वह मुसलमान है । श्री जी० स० सारदेसाई आदि 
इतिहासकारो के उल्लेख इस वक्तव्य,के समर्थन मे दिये जा सकते है । 

प्रेमीजी ने गुर रामदास को शिवाजी का गुरु माना है । इस सम्बन्ध मे जब 
तक इतिहासकारो में मतभेद बना है, तब तक प्रेमीजी का ऐसा मानना इतिहास-सम्मत 
ही स्वीकार किया जाना चाहिए, फिर लोकवाशी भी समय गुरू रामदास को शिवाजी 
का गुरु मानती आई है। 

दादा जी कोडदेव द्वारा शिवाजी को स्वराज्य-साधना की प्रेरणा न मिलना 
गौर दादाजी का विष खा लेता आदि घटनाएँ भी इतिहास सम्मत ही है। 'इतिहास 
की साधारण पाउ्य-पुस्तको मे बताया जाता है कि शिवाजी ने स्वराज्य-साधना की 
प्रेरणा दादाजी कोडदेव से प्राप्त की थी। परन्तु मराठा इतिहास के विशेषज्ञ इस 
बात को स्वीकार नहीं करते | उनका कहना है कि दादाजी शिवाजी को हमेशा उस 
पथ पर जाने से निरुत्साहित करते रहे, शिवाजी को जो कुछ भी प्रेरणा मिली, वह 
अ्रपनी वीरागना माता जीजाबाई से ही मिली थी । जीजाबाई का चरित्र भी लेखक से 
इतिहास-सम्मत ही रखा है। दादाजी के विषपान का समर्थन फारसीग्रन्थ तारीख- 
“>» जक्ञाहजी को दीवार मे चुनवा ने की घटना कल्पित है कल्पित है। यह केवल इतिहास 
की घटना मे नाटकीयता की वृद्धि के लिए रची गई है, किन्तु दीवार मे चुने जाने 
की श्रन्य॒ घटनाओञो को ध्यान मे रखा जाये तो लेखक की यह कल्पना सभावना मे 
बदल सकती है । ८ 

सोनदेव द्वारा कोकश के सूबेदार मौलाना अहमद की रूपवती पृत्र-वधू्‌ को 
शिवाजी के सामने प्रस्तुत करनेवाली घटना भी इतिहास-सम्मत है। डा० ईइवरी- 
प्रसाद के ग्रन्थ “ पर पल पर मर फट स. मे मुस्लिम द्यासन का संक्षिप्त इतिहास” से इसकी पुष्टि होती 
है । जीजाबाई ने शिवाजी की परीक्षा लेने के लिए सोनदेव को ऐसा करने को कहा 
था, यह लेखक की अपनी कल्पना है। इस कल्पना से सोनदेव के चरित्र की भी रक्षा 
हो गई है और शिवाजी के अनुशासन की भी । 

५“ नाटककार ने दिखाया है कि शिवाजी की पत्नी सईबाई ने औरगज़ेब से सहा- 
यता लेने की सलाह दी। कुछ इतिहासकार मुराद से सहायता ली गई बताते है । 
कुछ भी हो, सहायता लेने की घटना तो सत्य है, सका स्वरूप अपनी कल्पना से जो 
बदला है, वह केवल इसलिए कि औरगजेब से सहायता लेने कौ घटना अधिक जिज्ञासा 
भ्रौर कोतूहल को बढाती है । सईबाई की राजनैतिक कुशलता और चारित्रिक विकास 
पर भी इस कल्पना से प्रकाश पडता है । ५” 

ग्रफजलखाँ का अपनी बेगमो को जीवित तालाब मे फिकवाना कल्पित कहा 


श्र [ नाटककार हरिकृष्ण प्रंमी' व्याक्तित्व ओर कृतित्व 


जा सकता है, किन्तु कुछ मुगल बादशाहो-द्वारा इस प्रकार की घटनाश्रो के उल्लेख डा० 
स्मिथ ग्रादि के इतिहासो में मिलते है। चाहे वे इस प्रकार की घटनाएं जान-बूककर 
करते थे और चाहे सनक में आकर, श्रत इसे कोरी कल्पना न कहकर इतिहास कौ 
सभावना कहा जा सकता है। ४ 

बावजूद भारी विवाद के भी भ्रफजलखों और शिवांजी के मिलन की घटना 
भी ऐतिहासिक ही है । आधुनिक खोज के अनुसार पहला हमला अश्रफजलखों नेही 
किया था। अपने बचाव के लिए शिवाजी पहले से ही तैयार थे, क्योकि अफजल्खाँ 
के षड़यत्र का पता उन्हें पहले ही लग गया था । डा० ईइ्वरीप्रसाद के भ्रनुसार शिवाजी 
के बनाव-शुगार को देखकर अभ्रफजलखोाँ ने ही प्रथम उनको उत्तेजित किया और 
अपने बचाव के लिए शिवाजी ने उसकी हत्या की। लोकवाणी इसी प्रकार इस 
घटना को कहती आई है। यहाँ प्रेमीजी का इतिहास-ज्ञान और निष्पक्षता हष्ठि- 
गोचर होती है । ४ 

ग्फजलखाँ के बाद श्रौरगजेब का शिवाजी पर हमला करने के लिए 
शाइस्ताखाँ को भेजना, चाकन-किला की विजय, उसका पूना के लाल किला में ठहरना, 
शिवाजी और उनकी सेना का बारात बनाकर पूना मे प्रवेश तथा राग-रग के' परचात्‌ 
किले मे पडे शाइस्ताखाँ पर हमला करना, उसका अ्ँगूठा कटना, उसके लडके द्वारा 
प्रतिशोध और उसका मारा जाना और इसी समय किसी बॉदी-ढ्ारा रोशनी बुभाना' 
ग्रादि घटनाएं भी इतिहास-सम्मत है। डा० ईद्वरीप्रसाद और डा० सरकार ने इनका 
उल्लेख इसी प्रकार किया है। प्रेमीजी ने रोचकता के साथ सत्य की रक्षा की है, 
यह उनकी कला-कुशलता है। 

शाइस्ताखा का जसवतसिह के प्रति यह व्यग्य--मैं तो समझता था कि 
राजा जसवन्तर्सिह रात को शिवाजी से लडते हुए मारे गये--भी ज्यो-का-त्यो 
इतिहास से लिया गया है। नाटक मे वरणणित शिवाजी का सूरत को लूटना और 
करोडो की धन-प्राप्ति भी इतिहास-सम्मत हे। जयसिह के अनुरोध पर शिवाजी 
का औरणज़ेब के दरबार मे जाना भी इतिहास के ही अनुसार है। शऔरगजेब के 
दरबार मे शिवाजी के भ्रपमान की घटना भी इतिहास में वरशित है । शिवाजी के 
समकालीन भूषऱ कवि ने भी इस घटना का वर्णात किया है । 

भौरगजेब को नजर पेश करने के पश्चात्‌ शिवाजी का रामापह कछवाहा के 
के पास बेठाया जाना और इस पर उनका क्रोधित होकर मूच्छित हो जाना इतिहास 
में वरित है, परन्तु प्रेमीजी ने मूर्च्छा की चर्चा नहीं की, नायक के चरित्र को 
दु्बेल होने से बचा लिया है। शिवाजी का मिठाई के टोकरों मे बैठकर निकल 
जाना, औरगज़ेब का जयसिह के पुत्र रामसिंह पर सन्देह करना तथा शिवाजी का 
सूरत को फिर से लूटना आदि घटनाएँ भी इतिहास-सिद्ध है ।* 


हि 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाटक इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [ १३ 


झौरगज़ेब की पुत्री जेबुस्तिसा का शिवाजी के प्रति आकर्षण भी कोरी कलपना 
नही है । इतिहास मे इसका भी स्रोत है। मराठा इतिहासकार श्री ए केलुसकर की 
मूल मराठी पुस्तक के आधार पर श्री एन एस तकाखव ने अपनी पुस्तक मे लिखा 
है--शिवाजी के दरबार मे जाने पर कौतृहलवश दरबार की स्त्रियाँ उन्हे पर्दे के पीछे 
देखने आईं । उनमे औरगज़ेब की अ्रविवाहिता पुत्री जेबुन्निसा भी थी। शिवाजी की 
वीरता की कहानियाँ राजकुमारी को पहले ही भ्राकषित कर चुकी थी और एक हृष्टि 
में ही वह शिवाजी से प्रेम करने लगी थी । उसने प्रण किया था कि या तो वह शिवाजी 
से शादी करेगी या जन्मभर अविवाहित ही रहेगी।' इसके सम्बन्ध मे प्रेमीजी 
ने नाटक की भूमिका मे लिखा है--'किसी बादशाह की पुत्री के मत का चित्रण 
करने की इतिहासकारो को प्राय आवश्यकता ही नहीं जान पडती और फिर जो बात 
हृदय मे छिपाकर रखनी होती है, वह इतिहासकारो तक पहुँचे भी कंसे !” स्पष्ट है 
जेबुल्सिसा का आकर्षण प्रे मीजी के मस्तिष्क की सूकभर नहीं है, उनके इतिहास- 
प्रिय कुशल नाटककार की खोज है [ 
यमुना, भ्रंकाबाई, सलीमा, मसीदखा, तारासिहु आदि कल्पित पात्र है, किन्तु 
ऐतिहासिक भावना का इनसे कही हनन नही होता है। 
'प्रतिशोर्ध में वीर बुन्देला छत्रसाल की कहानी है। बुन्देलो की बिखरी हुई 
दक्ति को किस प्रकार उसने सुसगठित कर औरगज़ेब जैसे शक्तिशाली सम्राट का 
सफल विरोघ किया, यही प्रतिशोध का विषय है । इस नाटक की रचना कवि लाल- 
कत छत्र-प्रकाश” पर आधारित है। प्रेमीजी का कहना है कि इस नाटक से पात्र 
कल्पित हो, यह बात अलग है, किन्तु ऐतिहासिक घटनाओं में ज़रा भी उलट-फेर नही 
हुआ | बुन्देलखड का प्रामारिणक इतिहास हिन्दी-भाषा-भाषियो के लिए अझ्रभी तक अ्रपरि- 
चित है । जो कुछ प्रयत्न हुआ भी है वह ऐतिहासिक भूलो से पूरा है। 'प्रतिशोध' मे 
ऐतिहासिक भूले नही है, नाटककार ने इतिहास की रक्षा करने का पूरा यत्न किया 
है । नाटक के ऐतिहासिक आधार के लिए स्वय लेखक ने प्रतिशोध' की भूमिका से 
लिखा है -- बचपन से मै बुन्देलो की उद्ण्ड वीरता की कहानियाँ सुनता आया हूँ । इस 
युग मे भी अनेक बुन्देले ठाकुरों को तलवारों की कमाई खाते हुए मैंने देखा है। 
दारिद्रय से तग आकर नौकरी करने के स्थान पर डाके डालना स्वाभिमानी मन को 
ज़्यादा भाता है | विपरीत परिस्थितियों के आगे सर भुका देने की कमज़ोरी आजतक 
इस जाति में नहीं आ पाई है। इसका कारण इसका प्राचीन उज्ज्वल इतिहास ही है । 
छत्तसाल के पिता चम्पतराय का जीवन जितना सघर्षमय, जितना कष्टमय और 
जितना तेजस्वी रहा है, उतना वीरतम जातियो के इतिहास मे थोडे ही व्यक्तियो का 
मिलेगा । उनके मरने के बाद अनाथ, दरिद्र, दाने-दाने को मोहताज, अल्पवयस्क 
छत्रसाल किस प्रकार केवल अपने वश के पूर्व गौरव को प्राप्त करने मे ही नही, बल्कि 


श्थ | [ नाटककार हरिकृष्ण प्रेमी व्यक्तित्व और कृतित्व 


बुन्देलखड से मुगल-साम्राज्य की सत्ता को निर्वासित करने मे सफल हुए, यह लगत, 
कष्ट-सहन और साहस का उच्चतम उदाहरण है। वास्तव मे 'प्रतिशोध' के पात्रो के 
चरित्र की महानता मे ही बुन्देलखड का इतिहास सुरक्षित है । 

५» 'आ्राहुति' मे रणथभौर के हम्मीरसिह भर अलाउद्दीन के युद्ध का वरणेन है। 
अलाउद्दीन के कोप-भाजन मुस्लिम सरदार मीर महिमा को शरण देकर वे स्वय भी 
उसके कोप-पात्र बनते है | अलाउद्दीन बहाना पाकर चढाई कर देता है । 
युद्ध कई मास तक चलता है । कोषाध्यक्ष सुजानसिह धन का अभाव बताकर युद्ध 
समाप्त करना चाहता है । विजय की आशा न देखकर राजपूत केसरिया बाना पहन 
कर युद्ध करने निकलते है, स्त्रियों को कहा जाता है कि यदि हार जाये तो वे जौहर 
कर ले , किन्तु राजपूत-सेना जीत जाती है। हम्मीरदेव मुगलो के भडे उठाये हुए 
ही भ्रन्दर जाते हैं । स्त्रियो को मुगलो के जीतने का भ्रम होजे है और वे जौहर कर 
लेती है। हम्मीर को बडा क्नेश होता है, वे छोटे कुमार को गद्दी पर बिठा कर स्व 
भी इस महायज्ञ मे अपने प्राणों की आहुति दे देते है । हि है 

प्रेमीजी ने इस नाटक में कल्पना का प्रच्चुर प्रयोग किया है । नाटक की कथघैस्तु, 
घटना-क्रम और भावनाएँ लेखक की कल्पना और अनुभूति के ताने-बाने से बनी हैं । 
फिर भी पात्रो के चरित्र की ऐतिहासिक महत्ता को कम नही होने दिया है । हम्मीर 
के चरित्र को उज्ज्वल इतिहास का चरित्र ही रखा है। प्रसिद्ध इतिहासकार श्री 
विश्वेश्वरप्रसाद, डा० ईश्वरीप्रसाद और कनल टाड श्रादि ने तथा चन्द्रशेखर, ग्वाल 
और जोधराज जैसे कवियों ने हम्मीरदेव को वीर, साहसी और बुद्धिमान्‌ ही लिखा 
है। झाहुति का हम्मीर भी इसी प्रकार का है । 

अलाउद्दीन की सेना का रण॒थभौर का दस मास तक घेरा डाले रखना, श्रन्त मे 
हम्मीरसिह का किले से बाहर निकलकर युद्ध करना, सुरजनसिह का राणा को धोखा 
देना, चपला-द्वारा उसकी मृत्यु और अलाउद्दीन का कुत्तो के द्वारा उसकी लाश को 
फिकवाना आदि ऐतिहासिक घटनाएँ है । 

मीर महिमा की रक्षा के लिए युद्ध लडा गया--यह घटना भी सत्य है। श्रन्तर 
केवल इतना ही है कि इतिहास में मीर मुहम्मदशाह नाम आता है जबकि प्रेमजी ने 
मीर महिमा लिखा है। मीर मगरू और जमालखाँ भी ऐतिहासिक पात्र है, जबकि |; 
डा० ईह्वरीप्रसाद इनके नाम उल्हाखाँ और नशरतखाँ बताते है। नाटक के अनुसार 
अलाउद्दीन की सेना ने छाछागढ़ पर विजय पाई, जबकि इतिहास मे झायन नामक| 
कर बताया है। प्रेमीजी ने जो नाम दिए है वह 'हम्मीररासो' काव्य के आधार 
पर है । 
”.. स्वप्त-भग मे दारा के अन्तिम दिनों मे औरगजेब के साथ हुए सघर्ष की 
कहानी है। दारा हिन्दू-मुस्लिम-एकता का समर्थक था। अपने विचारों और कार्यो- 


रा 
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द्वारा उसने इसी को सुदृढ रूप देने का प्रयत्त किया, किन्तु अपनी छोटी बहन रोशन- 
आरा के षड़यत्र से उसका स्वप्न पूरा न हुझ्ना । 

शिवा-साधना की भाँति ही लेखक ने इतिहास के सत्य की इस वाटक में भी 
रक्षा की है। इतिहास के अनुसार शाहजहाँ के चार पुत्र थे--दारा, शुजा, औरगजेब 
और मुराद । दो पुत्रियाँ धी--बडी लडकी जहानारा दारा से विशेष स्नेह करती थी, 


छोटी रोशनआरा औरगजेब को विशेष प्रिय थी। यही दरबार की सब घटनाएँ 
आऔरगजेब को बताया करती थी। थोडे-बहुत फेर-फार और कल्पना के सहारे यही 


कुछ प्रेमीजी ने भी इस नाटक में व्यक्त किया है। रोशनआरा के चरित्र को रगीन 
बनाने के लिए कल्पना का अभ्रधिक श्राश्रय लिया गया है । 

दारों का चरित्र [तो इतिहास के बहुत ही अनुकूल है । दारा धर्म-प्रेमी था । 
हिन्दू-मुसलमान उसके लिए समान थे । वह सूफियो और वेदान्तियों से समान सम्बन्ध 
रखता था । कुरान और वेदों का एक-जैसा ही आदर करता था। ब्राह्मणों की 
सहायता से उसने उपनिषदों का फारसी भाषा में भी अनुवाद किया था। पादइचात्य 
इतिहासकारो के वएंनो के अनुकूल ही दारा का चरित्र इग ताटक मे अकित है । 

शाहजहाँ, औरगज़ेब, शुजा और मुराद के चरित्र भी इतिहास सम्मत हैं । 
युद्धवएन और उसकी मूल घढनाएँ भी इतिहास से मेल खाती हैं। दगाहजहाँ की 
मृत्यु का गलत समाचार सुनकर भोरगज़ेब और मुराद दक्षिण से और शुजा बगाल 
से युद्ध करने चले । इतिहास में दारा की राजनेतिक भूल से ही शाहजहाँ की मृत्यु 
का भ्रम साधारण जनता को हुआ था , किन्तु नायक के चरित्र को ऊँचा उठाने 
के लिए नाटककार ने शाहजहाँ की बीमारी का समाचार सुनकर ही युद्ध करना 
दिखाया है । 

दारा और औरगजेब के प्रथम युद्ध मे नाटककार ने इतिहास की रक्षा करते 
हुए भी नाटक की रोचकता बनाये रखी है । दारा, महाराज जसवतरसिह तथा कासिमखाँ 
को मुराद और औरगज़ेब की सेना से युद्ध करने भेजता है । घमासान युद्ध होता 
है, राजपूत सेना हार जाती है शौर महाराज जसवतर्सिह मारवाड भाग जाते है । 
वहाँ उनकी पत्नी हारे हुए पति को घर में नहीं च्रुसने देती । जगदीशसिह गहलौत 
के राजपुताने के इतिहास मे वर्णित ये घटनाएँ भी इसी प्रकार है । 

राजूतो की हार का कारण कल्पित है। शेरखों ओर रोशनआरा के षड़- 
यत्र को अपनी कल्पना से सजाकर कथानक को रोचकता दी है । इतिहासकार 
लेनपूल ने कासिमखाँ का और उसके साथ सेना का मंदान से हारकर भागना लिखा 


है। डा० ईइ्वरीप्रसाद के अनुसार दारा की हार का कारणा उसके अफसरो का 
घड़यत्र भी था। इसी के अचुसार प्रेमीजी ने शेरखाों और रोशनआरा के षड़्यत्र 
की सृष्टि की है। जसवतसिह के भाग जाने मे लेखक ने सरदारो की प्रेरणा लिखी 
है, इससे जसवतसिह का चरित्र गिरने से बचा है । 


१६ | [ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रेम्ी' : व्यक्तित्व भ्रौर ऋतित्व॑ 


दूसरा युद्ध ग्वालियर और आगरा के बीच सामूगढ में हुआ। दारा को अपनी 
हार से क्लेश हुआ । शाहजहाँ भी आगरा की गर्मी बचाने के लिए दिल्‍ली चल चुका 
था, परन्तु युद्ध मे पराजय के कारण वह फिर आगरा ही भ्रा गया । यहाँ तक की 
घटनाएँ तो इतिहास से मेल खाती है, लेकिन खलीतुल्लाह तथा रोशनआारा के षड्‌- 
यत्रो मे कल्पना का समावेश है। खलीतुल्लाह दारा का सेनापति था और इतिहास 
इस बात का साक्षी है कि धन-लोलुपता इसको विद्रोही बना सकती थी । इसी आधार 
को लेकर प्रेमीजी ने इतना विशद और रोचक चित्रण कर डाला है। दारा का युद्ध 
में तत्परता से लड़ना और हाथी से उतरकर घोड़े पर चढकर चलना तो इतिहास- 
सम्मत है, किन्तु खलीतुल्लाह का षड़यत्र कल्पित है। यह कल्पना नाटकीय कोतूहल 
लाने के लिए की गई है, किन्तु यह कल्पना भी सर्वथा निराधार नही है , क्योकि 
प्रथम श्रेणी के इतिहासकार मसूची और बनियर ने खलीतुल्लाह के छलपूर्णे व्यवहार 
का वणन किया है । 


युद्ध में हार जाने के बाद दारा ने शाहजहाँ को मु ह नही दिखाया, पर नाटक- 
कार ने युद्ध के पश्चात्‌ शाहजहाँ के समक्ष दारा के द्वारा ही युद्ध का वर्णन करवा 
कर नाटक में रोचकता का समावेश्व किया है। लेखक ने औरगजेब को स्वय क्षमा- 
प्रार्थी न दिखाकर जहॉनारा द्वारा उसे अपनी चुटियो का ज्ञान कराया है। भरगज़ेब 
स्वयं मिलने आना चाहता था, पर रोशनग्रारा यह कहकर कि तुम सूर्खे हो, जहाँ- 
नारा ने तुम्हे गिरफ्तार करने का षड्यत्र किया है, उसको नही आने देती, जबकि 
ऐतिहासिक सचाई यह है कि शाहजहाँ का पत्र तथा मित्रो का श्राग्रह ही उसको वहाँ 
नही श्राने देता । यह नाटककार की अ्रपनी कल्पना हे । 


ओऔरगजेब का किले मे पानी का प्रवेश रोकना और शाहजहाँ के पानी माँगते 
पर कुएँ का खारी पानी देना तथा शाहजहाँ का अपनी बेटी से व्यग्य-वचन कहना 
ग्रादि शाहनामे' के अनुसार ही है। औरगज़ेब के ससुर शाहनवाज़र्खां के द्वारा 
दारा को आश्रय दिलवाना, उसका अपने दामाद के विचारों से सहमत न होना झादि 
का इतिहास मे स्पष्ट उल्लेख है। यदुनाथ' सरकार ने इस घटना की तारीख & 
जनवरी सन्‌ १६५८ दी है। इस घटता को उभारकर दिखाने से नाटक में सौदर्य की 
वृद्धि ही हुई है । 


शिवाजी तथा मुस्लिम रियासतो का दारा को सहायता देने का वर्शान, 
जामनगर के महाराणा की पुत्री का दारा के पुत्र के विवाह के प्रस्ताव का वर्णान 
कल्पित है ।“जसवन्तर्सिह द्वारा सहायता न पाकर दारा अकेला ही युद्ध करता 
है, परन्तु हार जाता है, यह घटना सर बूलज़ले हेग के इतिहास से मेल खाती है, 
परन्तु नादिरा के साथ दारा का जगल मे भटकना तथा प्रकाश और वीणा द्वारा 
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ग्राश्नय पाना कल्पित है। इतिहास के अनुसार दारा वहाँ से हारकर गुजरात की ओर 
गया, जहाँ गुजरात के नए शासक झाहनवाजखा (औरगज़ेब के ससुर) ने उसका 
साथ दिया । दोराई के युद्ध मे शाहनवाज़खाँ दारा की ओर से युद्ध करता हुआ्रा मारा 
गया था । दोराई के युद्ध मे हारकर दारा ने फिर गुजरात जाने का यत्न किया था 
तब उसे वहाँ घुसने की अ्रनुमति नहीं मिली थी । 


मलिक जीवन के यहाँ दारा का आश्रय लेना भी इतिहास-सम्मत है । बनंर, 
जो उसकी रोग-प्रस्त स्त्री नादिरा की सेवा के लिए उसके साथ था, इस बात का 
उल्लेख करता है कि दारा दर-दर की ठोकरे खाता हुआ दादर पहुँचा प्रौर बिलोची 
सरदार मलिक जीवन के यहाँ आ्राश्यय लिया, जिसकी दारा ने राज-कोप से रक्षा 
की थी । उसकी स्त्री, पुत्री तथा पुत्र ने दारा के चरणों पर गिरकर इस पठान 
सरदार का ग्राश्यय न लेने को कहा, परन्तु दारा नही माना । इसी मलिक जीवन ने 
दारा को औरणगज़ेब के सरदारो के हवाले कर दिया था । 


प्रेमीजी ने दारा की पत्नी नादिरा की मृत्यु मलिक जीवन के यहाँ कराई है 
जबकि उसकी मृत्यु दादर जाते समय रास्ते में हुई थी। किन्तु नादिरा के मानसिक 
कष्ट का वर्णन इतिहास सम्मत ही है । 

दारा के दु खद श्रन्त का वर्णन नाठक में जिस प्रकार चित्रित है, उसी प्रकार 
बनर के इतिहास मे भी है। बनेर ने अपनी आँखों से दारा की दयनीय दशा और 
जलूस देखा था । 

दारा-द्वारा भिखारी को दान और दारा के कत्ल की आज्ञा भी इतिहास के 
समान है। अन्त मे एक बात और, सम्पूर्ण नाटक औरगज़ेब श्रौर दारा के युद्धो और 
राजनीतिक दाव-पेचो से भरा है। इस मन उबा देनेवाली एकरसता को भग करने 
के लिए प्रेमीजी ने प्रकाश, वीणा और सलीमा आदि पात्रो की सृष्टि की है। ये पात्र 


लक शक 


(मल है । मल ु 
हतरज के खिलाडी' नाटक “मित्र” नाठक का नवीन रूप है। इसमे 


” जैसलमेर के महारावल तथा अलाउद्दीन के युद्ध का वर्णंन है । युद्ध का कारण था, 
जैसलमेर के लोगो-द्वारा अलाउद्दीन के खजाने की लूट । इस युद्ध मे अलाउद्वीन की 
सेना नष्ट हो जाती है, किन्तु किसी देश-द्रोही ने छल से राजपूतो की युद्ध और खाद्य- 
सामग्री मे श्राग लगा दी | राजपूत केसरिया बाना धारण कर युद्ध करते है और 
स्त्रियाँ जौहर करती है। अलाउद्दीन के सेनापति महबूब को रत्नसिह अपना पुत्र 
सौपकर मित्रता का प्रमाण देते है। रत्नसिह और महबूब गले मिलते है। मित्रता और 
कत्तंव्य की जय होती है । 

इस नाटक की घटताएँ राजपूताने की ख्यातो, ठाड-राजस्थान, जगदीझसिहं॑ 


श्द् ] [_ नाटककार हरिकृष्ण 'प्रेमी व्यक्तित्व और कृतित्व 


गहलोत के इतिहास और पडित विश्वेश्वरनाथ रेउ के इतिहासों से मेल खाती है । 
प्रेमीजी ने जेसलमेर के महारावल' का नाम जीतर्सिह लिखा है, इतिहास मे जेंतर्सिह 
मिलता है, परन्तु पत्रों के नाम इतिहास के अ्रनुसार मूलराज और रतनसिह ही है। 
जीतसिह और जैतर्सिह मे विशेष अन्तर भी नही है। इतिहास के अनुसार ही नाटक 
मे भी युद्ध का कारण जीतसिह के छोटे पुत्र रत्नसह द्वारा अलाउद्दीत का खज़ाना 
लूटा जाना है । ख्यातों के अनुसार खजाना मूलराज ने लूटा था। 

इस नाठक में अलाउद्दीन के सेनापति और रत्नसिंह की मित्रता आरम्भ से 
ही लिखी है । इतिहास में ऐसा नही है । ख्यातो मे मुलराज और कमालुद्दीन की 
मित्रता की चर्चा है। गहलोत और ख्यात के अनुसार श्रलाउद्दीन के सेनापति का नाम 
कमालुद्दीन था, किन्तु टाड के अनुसार उसका नाम मह॒बूब था। प्रेमीजी ने ठाड का 
ही आधार लिया है । रत्नसिह के पुत्र का नाम नाठक में गिरिसिह बताया गया है, जब 
कि कुछ इतिहासकारो ने पुत्रो का नाम धडसी और कान्हुड लिखा है। टाड ने रत्नसिंह 
के पुत्रो का नाम गरसी ((78/8]) और कनूर (िक्वााप।) लिखा है। प्रेमीजी ने 
गरसी को गिरिसिह कर दिया है | मूलराज की पुत्री प्रभा' के नाम के सम्बन्ध में 
भी इतिहास मौन है । अलबत्ता मूलराज की सनन्‍्तान का पता ज़रूर चलता है, ऐसी 
स्थिति मे यह पात्र कल्पित तो नही है । 

युद्ध के लिए आये हुए दिल्‍ली के सेनापति महबूब और रत्नसिह का आरम्भ 
में गले मिलना और ताडवी का भैयादूज का टीका करना इतिहास से साम्य नहीं 
रखता, किन्तु लेखक की उद्ं श्य-सिद्धि ने इसे सम्भावित घटना बना दिया है। महा- 
रावल जीतसिह द्वारा किले मे पत्थरों के ठुकडे इकट्ठ करना और शर्त्ुओं पर वर्षा 
करना श्री गहलोत के इतिहास के अनुसार है । उन्होने लिखा है --रावल ने अपने 
किले में श्रन्न सचय कर लिया था और परकोटो पर बडे-बडे पत्थर भी इकट्टे किये 
थे, जिनसे आक्रमणकारियो का सहार किया जा सके ।” युद्ध का आरम्भ होने पर 
किसी विश्वासघाती राजपूत द्वारा जीतर्सिह को तीर से मारना राजपृत-चरित्र की 
ऐतिहासिक सच्चाई है, इतिहास-प्रन्थो मे इस घटना का उल्लेख भले ही न किया 
हो । इस घटना से ताटक में रोचकता भी श्राई है । 

महबूबर्खा के भाई रहमानखाँ का प्रभा तथा गिरिसिह द्वारा बन्दी होना और 
मूलराज की पत्नी किरणमयी द्वारा कंद, सुरजनासह द्वारा विश्वासघात और रहमान 
को कंद से छुडाने का षड्यन्त्र, महारावल द्वारा सुरजनर्सिह को बन्दी करना इत्यादि 
बाते ऐतिहासिक भाव-धारा की सचाई तो है, किन्तु इतिहास-ग्रन्थो मे इनके प्रमाण 
नही मिलते । 

मूलराज का राज्याभिषेक भी इतिहास-सम्मत है । हाँ, इसमे समय की द्री 
का हेर-फेर अवश्य किया गया है। रहमान और सुरजनसिह का बन्दीग्रह से भागना, 


प्रेमौजी के ऐतिहासिक नाटक इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [ १६ 


प्रभा का तीर से एक को मार गिराना, महबूब की पुत्री अख्तरी और रत्नसिह के 
पुत्र गिरिसिह का प्रेम भी कल्पना मात्र है। घमासान लडाई के बावजूद जब गढ नही 
जीता जा सका तो झलाउद्दीन उस वीर जाति से मित्रता करने का विचार करता है, 
परन्तु महबूब्खाँ का भाई रहमान अलाउद्दीन से यह कहकर कि जैसलमेर तो बुभता 
हुआ चिराग है, आप उसकी श्रन्तिम लौ को देखकर विस्मित न हो, उसका जीवन 
समाप्त हो चुका है। इस दीप का तेल व्यतीत हो गया है । फिर उत्साह देता है और 
युद्ध के लिए उद्यत करता है । नाटक की यह घटना भी थोडे हेर-फेर के साथ ऐति- 
हासिक ही है। अन्तर केवल इतना ही है कि इतिहास के अनुसार अलाउद्दीन तो 
चित्तौड की तरफ गया था । जैसलमेर के युद्ध पर मह॒बूबखाँ और अलीखों को भेजा 
गया था । श्री जगदीशसिह गहलोत के अनुसार किले के अन्दर की दशा रहमान ने 
नही, जाति-द्रोही भीमदेंव भाटी ने बताई थी | कोई आराइचय नही कि इसी देश्ष द्रोही 
ने युद्धसामग्री और खाद्य-पदार्थो मे श्राग लगाई हो । जान पडता है कि प्रेमीजी ने 
सभावना और इतिहास का मेल करने के विचार से ही घटना-चक्र बदल दिया है । 

नाटक के अन्त की घटनाएँ भी ऐतिहासिक है । कल्पना केवल वही है, जहाँ 
मित्रता के सिद्धान्त का और राजनंतिक चालो का प्रतिपादन किया है । 

नाटक के काल्पनिक पात्र ताण्डवी और महाकाल अपने गीतों श्लौर सम्बादों 
से युद्ध को सजीवता देते है। प्रभा और गिरिसिह का भाई-बहिन का मधुर स्नेह 
दर्शंको को प्रभावित करता है। अ्रस्तरी और गिरिसिह का प्रणय युद्ध के भयानक 
वातावरण मे लीन पाठकों के मस्तिष्क की एकरसता भग करता है। लेखक इस 
घटना द्वारा दिखाना चाहता है कि यदि मानव में एक ओर युद्ध मे भयकर ताण्डव 
करने की कठोर भावनाएं व्याप्त है तो उसीमे किसीसे प्रेम करने की कोमल 
भावनाएं भी है। कल्पना का यह सामजस्य ऐतिहासिक घटनाओं की नौरसता को 
बुब्ला को सरस बनाता है । 

क्रैषपान' की भूमिका में प्रेमीजी लिखते है --मेवाड की राजकुमारी 

कृष्णा का विषपान बलिदान राजस्थान के इतिहास की अत्यन्त करुणाजनक घटनां 
है । वह समय था जब राजपूत राजवश वशाभिमान के उन्माद में देश के राजनीतिक 
भविष्य को भूल गये थे। छोटी-छोटी बातो पर ये लोग लाखो-कऋरोडो रुपये और 
हजारो मस्तक लुटा देते थे । यही धन-जन देश को शरक्तिमानु बनाने में व्यय होता तों 
जमाने का नक्शा ही बदल जाता। राजपूतो की जिस नासमभ उन्मत्तता ने कृष्णा 
को विषपान करने के लिए बाध्य किया वही अनेक रूपो मे देश के पतन का भी कारण 
हुई । इसने अपने हाथो से श्रपने देश की स्वाधीनता को जहर पिला दिया ।' स्पष्ट है 
कि नाठक की कथा का आधार विषपान की घटना है । कथानक में महाराज मानसिह 
भ्ौर महाराज जमतरसिह का भीमसिंह की पृत्री कृष्णा के लिए पारस्परिक मनमुटाव 
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ऐतिहासिक घटना है | जोधपुर के महाराज मानसिह और जयपुर के महाराज जगत- 
सिंह का आपस का सम्बन्ध कुष्णाकुमारी के टीकेवाली घटना से ही बिगड गया था 
और अन्त मे इसी मनमुठाव के कारण अनेक युद्ध हुए । खोज से तथा प० विश्वेश्व र- 
नाथ रेउ, डा० ईव्वरीप्रसाद, श्री जगदीशसह गहलोत और कनेंल टाड के इतिहासो 
से इसकी पुष्टि होती है । राजकुमारी कृष्णा के विवाह का झ्राथिक-सकट भी इतिहास- 
सम्मत है। 

विषपान की मूल घटनाएँ इतिहास से ली गई है। ठाड व राजस्थान मे लिखा 
है--मेवाड की ऐसी दुदशा थी ही, उधर महाराशा को घरेलू मामलो से भी दु ख हुआ । 
उनकी पुत्री क्ृष्णाकुमारी के विवाह के लिए जोधपुर और जयपुर के नरेशों मे फगडा 
चला। भ्रन्त मे इस झगड़े को निपटाने के लिए अमीरखाँ के आग्रह से महाराणा ने 
कृष्णाकुमारी को जहर देकर मरवा डाला। ऐतिहासिक घटना को नाठकीय रोचकता 
और कौतूहल प्रदान करने के लिए लेखक ने जवानदास का छलपूर्वक महाराणा 
से कृष्णाकुमारी की हत्या के लिए लिखवाना तथा अमीरखाँ द्वारा महाराणा को 
महल मे बन्दी करके पहरा देना झ्रादि की सृष्टि की है । 

कृणाकुमा री के विवाह का टीका पहले जोधपुर के राणा के पास जाना, उस 
समय महाराजा मानसिह के द्वारा भीमसिह पर आक्रमण और विजय प्राप्त करना, 
भीमर्निह की मृत्यु के पश्चात्‌ कृष्शाकुमारी का टीका जयपुर के महाराजा जगतर्सिह 
के पास जाना, मानसिह द्वारा उसका विरोध और अमीरखाँ से षड़यत्र ऐतिहासिक 
घटनाएं है। कलुआ, राधा, रमा झादि पात्र ू कल्पित है। चरित्र-चित्रण, सरसता, 
मनोरजन और देश-दशा का चित्रण करने के लिए इनकी सृष्टि की गई है । 

'उद्धार भी ऐतिहासिक नाटक है। मनुष्य की लम्पटता और. स्वार्थ-परता ने 
बित्तौड-दुर्ग का विध्वस किया, अ्रपनी आतन-रक्षा के लिए राजपूत वीरो ते 
केसरिया बाना पहनकर रण भूमि मे प्राण दिए और वीरागना पद्चिनी ने अन्य 
वीरागनाओ्रो सहित जौहर की ज्वाला मे प्रवेश किया । इस अमर साके मे सिसौदिया 
राजवश के सभी प्राणी काम आ गए--श्षेष रहे महाराणा लाखा के द्वितीय पुत्र भ्रजय- 
सिंह जिन्हे मेवाड का पुन उद्धार करने के लिए जीवित रहने दिया गया था और 
युवराज अरिसिह का नवजात शिक्ु 'हमोर' जो एक भोपडी में श्रपनी माँ की गोद 
मे पल रहा था। यही हमीर 'उद्धारर का नायक है। किस प्रकार हमीर ने जन- 
नायक बनकर मेवाड को स्वाधीन बनाया, यही इस नाटक का विषय है । 

हमीर सिसोदिया सामन्त अरिसिह के पुत्र थे। श्री गहलोत ने अपने अ्रन्थ मे 
लिखा है--'भ्ररिसिह चित्तौड की लडाई मे काम आये और उनके छोटे भाई भ्रजयसिह 
घायल हुए। जब अभ्रजयसिह को पता लगा कि पअरिसिह का पुत्र हमीर अपनी ननिहाल' 
में विद्यमान है तो उन्होंने उसे अपने पास बुलवा लिया और उसकी शुरवीरतः देखकर 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाठक इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [२१ 


श्रपना उत्तराधिकारी बताया। नाठक का आरम्भ इसी ऐतिहासिक आधार पर है। 
आगे की कथा में थोडा परिवर्तेन है । लेखक ने किशोरावस्था में हमीर का एक गाँव 
मे रहना इसलिए दिखाया है कि वह एक सफल जन-तनायक बन सके । हमीर की 
बीसवी वर्षगांठ पर उसके चाचा अजर्यासह उन्हें युवराज-पद उपहारस्वरूप 
प्रदान करते है । यह परिवर्तन भी लेखक ने अपनी कल्पना के श्रनुसार किया है । 
हमीर का वीर और साहसी ,चरित्र इतिहास के अनुसार ही है । मेवाड का 
महाराव मालदेव भी ऐतिहासिक पात्र है। गहलोत के अनुसार मालदेव को 
सुल्तान या मत्रियों ने चित्तोड दिया। डा० ईइ्वरीप्रसाद के अनुसार भी सुल्तान ने 
मालदेव को चित्तौड का महाराव बनाया। प्रेमीजी ने दाड का अधिक आझाधार लिया 
है । कमला को उन्होने टाड के अनुसार ही विधवा दिखाया है | गहलोत आदि 
इससे सहमत नही है। कमला का अपने पिता मालदेव के यहाँ जाने के सम्बन्ध मे गहलोत 
ने लिखा है--जब इस सम्बन्ध से हमीर सिसौदिया के पुत्र हुआ तब मालदेव की 
पुत्री ने कुल-देवता की मानता के बहाने चित्तौड में प्रवेश किया और वहाँ किले के 
ह्वारपालो को अपनी ओर मिला लिया | हमीर भी सूचना मिलने पर सेना के साथ 
चित्तौडगढ पहुँच गया और उसने सहज ही किले पर अधिकार कर लिया। डा० 
ईद्वरीप्रसाद ने भी चित्तौड को जीतने मे हमीर का ही षड़यत्र बताया है । इस 
समय हमीर को बन्दी बनाने के लिए मालदेव ने कोई षड़्यत्र नहीं किया था | कमला 
और हमीर को निर्दोष बताकर लेखक ने उनके चरित्रो को ऊँचा उठाया है। पुत्री 
का अपने पिता से विद्रोह, चाहे वह बागी ही क्यो न हो, स्वाभाविक नहीं जान 
पडता । इसलिए नाटककार ने इस घटता को रंगने मे अपती कल्पना का आधार 
लिया है श्रौर मालदेव की ही दुष्टता और षड्यत्न दिखाया है जिसके लिए उन्हे 
टाड' के वर्णन से सहायता मिली है । 
लेखक ने कमला का अपने पुत्र के साथ चित्तौड जाने का उद्द ये यह बताया 
है कि हो सकता था कि अपने पौत्र का मुख देखकर मालदेव मुसलमानो का साथ 
छोड दे और हमीर का साथ दे, लेकिन इतिहास मे उसका उल्लेख नही है। कमला 
तो अपने पिता मालदेव के विरुद्ध पड़यत्र करने वहाँ गई थी। मालदेव की पुत्री ने 
कुल-देवता की मानता के बहाने चित्तौड में प्रवेश किया था। दलपति, दुर्गा आदि 
पात्रों की कल्पना राष्ट्रीय भावना के लिए की गई है । जाल और सुधीरा भी कुछ 
लोगो को कल्पित पात्र जान पडेगे लेकिन जाल का उल्लेख टाड ने किया है। सुधीरा 
हमीर की माँ का नाम कल्पित ही है--प्रेमीजी को ऐसा इसलिए करना पडा कि 
इतिहास हमीर की माँ के नाम के सम्बन्ध मे मौन है, यद्यपि हमीर की माँ जब कुमारी 
थी उसु, समय अरिसिह के उस है: ते होने की कथा इतिहास में मिलती है । 
“शुपर्थ[ऐतिहासिक/शौर झांस्कृतिक नाठ्क है । इसकी ऐतिहासिक 
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प्रामाशिकता के लिए लेखक का स्पष्टीकरण इस प्रकार है--दशपुर (मध्यभारत-स्थित 
वर्तमान मदसोर) में श्राज भी एक प्रस्तर-स्तभ पडा हुआा है, जिस पर लिखा हुआ 
है--उसने उन प्रदेशों को भी जीता, जिन पर गुप्त सम्राठों का आधिपत्य नहीं था 
श्र न ही जहाँ राजाओं के मुकुटो को ध्वस्त करनेवाली हूणो की श्राज्ञा ही प्रवेश 
कर पाई थी । लौहित्य से लेकर महेन्द्व पर्वत तक और गगा से--स्पष्ट हिमालय से-- 
लेकर पश्चिम पयोधि तक के प्रदेशों के सामत उसके चरणो पर लोटते थे । मिहिरकुल 
ने भी जिसने भगवान्‌ शिव के अतिरिक्त और किसी के सामने सिर नहीं नवाया, 
अपने मुकुट के पुष्पो द्वारा युगल चरणो की अचेना की । 

यह प्रशस्ति वत्स भट्ट नामक कवि ने 'शपथ' के नायक यशोधर्मन के सम्बन्ध 
में लिखी है। यशोधर्मन का मूल नाम विष्शुवर्धत था। उसके कही के वशानुगत 
राजा होने का इतिहास मे कोई प्रमाण नही है । वह साधारण व्यक्ति था, किन्तु 
उसने जनमत को उत्तेजित कर एक सफल सशस्त्र राजनीतिक क्रान्ति की। यही इस 
नाटक का प्रंधान विषय है । 


हणो के समय झ्रातककारिरी, दुर्धर्ष शक्ति ससार के इतिहास में दूसरी नहीं 
हुई । इन्होने सारे यूरोप को रौद डाला था और जब अपना मुख भारत की ओर 
फेरा तो इन्हे शक्तिशाली गुप्त साम्राज्य से टक्कर लेनी पडी। महान्‌ पराक्रमी सम्राद्‌ 
स्कन्दगुप्त जीवनभर हूणो के टिड्डी दल को भारत मे न घुसने देने का प्रयास 
करता रहा, इसी प्रयास मे उसने वीर-गति पाई। स्कन्‍्दगुप्त के परचात्‌ कोई प्रबल 
व्यक्ति न हुआ जो हण-शक्ति के तूफान के सामने खडा होता । हुणो ने, जो भारत के 
उत्तर-पश्चिमी सीमात प्रदेश से ही टकरा-टकराकर रह जाते थे, भ्रग्मसर होकर मालवा 
प्रदेश तक अपना प्रभाव स्थापित कर लिया। गुप्त साम्राज्य अतिम श्वास ले रहा 
था। भारत के अन्य राजा अपने-अपने प्रदेशों मे मुह छिपाये बैठे थे, उन्हे यह नही 
सूमृता था कि अपने शत्रु को सगठित होकर पराजित कर भारत से निकाला जाय--- 
तब जनता मे से एक वीर प्राण खडा होकर विश्व-विजयी हो की शक्ति को घूल मे 
मिलाकर देश को स्वतत्र करता है । 


नाटक में भारतीय इतिहास के आधार पर भारतीयों के उन गुणों और 
सस्कारो का उल्लेख है, जिनके कारण भारत तेजस्वी वीर और बलवान बना तो 
उन निबलताओो और ब्रुटियो का भी--जिनके कारण भारत को अनेक बार विदेशी 
शक्तियों से पराजित होना पडा । इस प्रकार पात्रों के चरित्र, गुणा और सस्कारो की 
सरक्षा करता हुआ यह नाटक भी ऐतिहासिक तथ्यों से पूर्ण है । 


भगत प्राचीर' भे लेखक ने भेवाड के इतिहास-प्रसिद्ध महाराणा सग्राम- 
ईसेह के यशस्वी जीवन के उस अन्तिम परिच्छेद को चित्रित किया है, जिसमे वे 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाटक़॒ इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [ २३ 


राजपूत शक्तियों का सगठन कर बाबर से संघर्ष करते है । सीकरी के युद्ध मे वे हार 
जाते है, फिर भी युद्ध के लिए तैयार रहते हैं। ग्रन्त मे युद्ध से ऊबे हुए उनके ही सामन्‍्त 
विष देकर उनका प्राणान्त कर देते है। 

नाटक में इतिहास को पूरा सरक्षण मिला है । सभी प्रमुख घटनाएँ इतिहास- 
सम्मत हैं। भारतवर्ष की पश्चिमी सीमा पर बाबर का आक्रमण, दिल्‍ली के बादशाह 
इब्राहीम लोदी के विरुद्ध लाहोर के सुबेदार दौलतखाँ लोदी तथा इन्नाहीम लोदी के 
चाचा अलाउद्दीन लोदी का बाबर का सहायक होना, बाबर के हाथो इब्नाहीम लोदी 
का हारना, राजपूत राजाओो और पर्चिमी अ्रफगानों के सरदार हसनखाँ मेवाती 
तथा पूर्वी अफगानो के सरदार बहारखाँ लोहानी, जिसने अपने-प्रापको सुलतान 
मुहम्मदर्खा के नाम से प्रसिद्ध कर लिया था, का इब्नाहीम लोदी का साथ न देना, 
एक मास तक बाबर द्वारा महाराणा सॉगा को सन्वि-चर्चा मे उलभझाये रखना और 
ईंस बीच अपनी शक्ति को सुहृढ बनाना, खानवा के युद्ध से पूर्व एक छोटी-सी 
सेनिक मुठभेड मे बाबर की मुसलमान सेना का हारना और इससे बाबर की सेना 
में भारी त्रास और झातक फैलना, उनका राजपुत सेना से युद्ध करने के लिए मना 
करना, बाबर की नेतिकता का चित्रण, राणा साँगा-सम्बन्धी घटना, शीलादित्य का 
युद्ध में विश्वासघात करना, विष द्वारा सप्रामर्सिह का प्राणान्‍तत होना आदि सभी 
घटनाएँ इतिहास से मेल खाती हैं । 

ऐतिहासिक तथा और घटनाएँ ही नही, नाठक के पात्र भी पूर्णतया ऐति- 
हासिक है। महाराणा सप्रामसिह, बाबर, भोजराज, कमंवती, मीरा, उज्ज्वलसिह, 
मेदिनीराय, शीलादित्य आदि नामो से देश का मध्यकालीन इतिहास भलीभाँति परि- 
चित है । पात्रो के चरित्र, व्यक्तित्व और क्रिया-कलाप से ऐतिहासिक मर्यादा की 
रक्षा हुई है । 

कल्पना का भी समुचित आश्रय लिया गया है। ऐतिहासिक सचाई के अनु- 
सार महाराणा संग्रामसिह ने बाबर को दिल्‍ली के पठान बादशाह पर आक्रमण करने 
के लिए तनिमत्रित किया, लेकिन प्रेमीजी ने इस तथ्य को छिपाया है। इससे वे 
सग्रामसह के आदर्श चरित्र को प्रस्तुत कर सके है। मुहम्मदर्खाँ लोदी का चरित्र 
राष्ट्र-प्रेम और हिन्दू-मुस्लिम एकता की हृष्टि से कल्पना पर आश्रित है । शीलादित्य 
के हाथो उज्ज्वलसिह भाला का प्राणान्त भी कल्पित है। राजपूत सरदारो के 
परस्परिक वेमनस्थ और उसके दृष्परिणाम को प्रकट करने के लिए ही लेखक ने यह 
कल्पना को है। इस कल्पना के लिए उनके पास पर्याप्त आधार भी है, क्योकि इति- 

“हॉस कहता है कि उज्ज्वलसिह माला बाबर और सगम्रामसिह में हुए इस युद्ध मे मारे 
द गिये थे और शीलादित्य ने इस समय विश्वासधात किया था । 


'प्रकाद-स्तम्भ बाप्पा रावल के प्रारमिक जीवन पर आधारित 
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ऐतिहासिक नाटक है बाप्पा रावल के जीवन के साथ अनेक देवी और चमत्कारिक 
घटनाएँ जुडी हैं, जिनको इस बुद्धिवादी युग मे कोई मानने को तेयार नही होगा । 
लेखक ने उन घटनाओं को नाठक में नही आने दिया है। नाटक का आधार टाड का 
राजस्थान है । प्रेमीजी ने लिखा है--बाप्पा के जीवन की चागदा के सोलकी राजा 
की पुत्री से विवाह का खेल खेलने की घटना वर्षों पहले मैने टाड राजस्थान में पढी 
थी। मुझे घटना नाटकीय लगी और उसी घटना से मैंने नाटक का प्रारम्भ कर 
डाला ।' 

श्री जयचन्द्र विद्यालकार और श्री भगवतशरण उपाध्याय के इतिहास-प्रन्थो 
से भी लेखक ने सहायता ली है। हमारा राजस्थान! नामक भ्रन्थ मे लिखा है -- 
पचित्तौड पर हुए एक अ्ररब श्राक़़मरा मे इसी मान मोरी ने राज्य की रक्षा करने मे 
कमजोरी दिखाई, जिस पर उसके सरदार नागदा के गुहिल-पुत्र बाप्पा (कालभोज) 
ने ७२८ ई० के करीब चित्तौड का दुर्ग उससे छीन लिया था ।” इसी घटना के सहारे 
नाटक का कथानक आगे बढा है। इसी ग्रन्थ से यह भी सिद्ध होता है कि बाप्पा राकल 
स्वय राजा नही था, लेकिन अरबो की बाढ़ को रोकने के लिए उसे दुबल राजा से 
राज्य छीनना पड़ा । नाटक मे इसी घटना का श्राधार लेकर बाप्पा सम्बन्धी घटनाएँ 
अ्रकित है | बाप्पा के विवाह की ऐतिहासिकता के सम्बन्ध मे लेखक ने कहा है--बाप्पा 
का विवाह ग्राक्रमशकारी अरबों के एक सेनापति की कन्या से हुआ, यह घटना भी 
मेरे मस्तिष्क की कल्पना नही है | टाड ने इसका स्पष्ट उल्लेख किया है ।' 

नाटक की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के लिए लेखक का कथन है--नाठक के 
चरित्रों के कथधोपकथन मे अनेक ऐतिहासिक घटनाशरो और तथ्यों का उल्लेख मैने 
किया है, जिन्हें श्री जयचन्द विद्यालकार एवं श्री भगवतशरण उपाध्याय की इति- 
हास पर लिखी पुस्तको से मैंने प्राप्त किया है । इस प्रकार नाटक का वातावरण 
इतिहास क्ी.छाया मे ही प्रस्तुत किया गया है । 

हक (5 >मेडलिडिक का आधार मेवाड के इतिहास में महाराणा रायमल के 

पुत्रों मे मुकुट-मोह के कारण हुआ ग्रह-कलह है। मेवांड के इतिहास मे महाराणा 
कु भा के काल में मेवाड राज्य की कीति और शक्ति उत्कर्ष की चरमसीमा पर 
पहुँच गई थी। कु भा ने अनेक बार मालवा के सुलतान और गुजरात के बादशाह 
को पराजित किया एवम्‌ दिल्‍ली की लोदी सल्तनत का भी गव चूर्ण किया । कुभा 
केवल तलवार के ही धनी नही थे, अपितु उन्होंने अपने राज्यकाल मे साहित्य एवम्‌ 
ललितकलाओो की श्रति वृद्धि भी की । ऐसे गुणी, वीर पुरुष, सुशासक, कला-प्रेमी 
का प्राणान्त मुकुट के मोह में विवेक और मनुष्यता को खो देनेवाले अपने ज्येष्ठ पुत्र 
ऊदाजी (उदयसिंह) द्वारा हुआ । इस घटना के बाद मेवाड के राजघराने मे कलह 
का ताडव प्रारम्भ हुआ, जिसने मेवाड राजबश के उज्ज्वल यश को धब्बा तो लगाया 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाटक इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [ २४५ 


ही, साथ ही मेवाड राज्य का विस्तार कम कर दिया, उसके हाथ से राजपूतो का 
नेतृत्व भी छिनवा दिया। महाराणा रायमल के ज्येष्ठ पुत्र सग्रामासह (राणा सागा) 
की दूरदशिता, त्याग, वीरता एवम्‌ साहस ने इस अन्त कलह की ज्वाला को शान्त 
कर दिया ओर मेवाड के गत गौरव को पुन प्राप्त ही नही किया बल्कि उसे भारत 
का सबसे भ्रधिक शक्तिशाली राज्य बना दिया। 


महाराणा कु भा के ज्येष्ठ पुत्र ऊदाजी ने पिता की हत्या कर भेवाड का 
राजमुकुट अपने मस्तक पर धारण क्या था। तब हत्यारे के अनुज रायमल सामनन्‍्तो 
एवं प्रजा के सहयोग से अपने श्रग्मज को परास्त कर मेवाड के महाराणा बने । ऊदाज़ी 
शात होनेवाले जीव न थे, वह दिल्‍ली के लोदी बादशाह की शरण मे गये और 
अपनी पुत्री का विवाह उससे करने का वचत देकर, सहायता प्राप्त की। ऊदाजी की 
पुत्री ज्वाला एवम्‌ पुत्र सूरजमल को अपने पिता का यह कार्य पसन्द नहीं आया और 
उन्होंने पिता के विरुद्ध रायमल का साथ दिया। दिल्‍ली की सेना पराजित हुई और 
ऊदाजी के जीवन का भी अन्त हो गया । मेवाड के राजकुल का सम्मान रखने के 
लिए पिता से भी विद्रोह करनेवाले सूरजमल के हृदय में भी मेवाड के राजमुकुट का 
मोह जागा और महाराणा रायमल के तीनो पुत्रो--सग्रामसिह, पृथ्वीराज और 
जयमल में भी युवराज-पद पाने के लिए प्रतिस्पर्धा आरम्भ हुई । इस अन्त कलह ने 
भीषण रूप धारण किया ।' इसी अन्त कलह का चित्रण नाटक में हुआ है। 


ताटक की सभी घटनाएँ और प्रमुख पात्र पूणतया ऐतिहासिक है। टाड के 
राजस्थान से इस नाटक की घटनाएँ मेल खाती है। किन्तु प्रेमीजी ने श्रपनी कल्पना 
की कूची से इतिहास को और भी उभार कर रखने की चेष्टा की है। सूरजमल को 
ठाड ने सग्रामसिह का चाचा (काकाजी) लिखा है, एक स्थान पर ऊदाजी का 
पुत्र भी लिखा है। प्रेमीजी ने नाटकीय सुविधा के लिए उसे ऊदा का पुत्र मन 
लिया है । 


यमुना, तारा, राव सूरतान, लाल पठान, राजयोगी, सेठ कमंचन्द प्रेमीजी 
की अपनी सृष्टि जान पडते है, लेकिन यभुना को छोडकर शोष सभी पात्रो का उल्लेंख 
इतिहास मे कही-न-कही मिलता है, यह विविध इतिहासो को गभीरता से पढने पूर 
पर ही ज्ञात हो सकता है । यमुता और ज्वाला से सम्बन्धित नदी-तट पर हुईं घटना 
कल्पित होते हुए भी ज्वाला के सम्बन्ध से सभावित अवश्य है। यमुना का सिरोही 
नरेश के दरबार मे जाना तथा सिरोही नरेश के द्वारा अन्त में आत्म-हत्या करना भी 
कल्पित घटनाएँ है। लेकिन लेखक ने सभी घटनाओ और पात्रों का ऐतिहासिक 
घटनाओ और पात्रो से ऐसा सम्प्क स्थापित किया है कि कल्पना-सी नहीं जांन 
पड़ती । 


२६ ] [ नाटककार हरिक्षष्ण प्रेमी व्यक्तित्व और कृतित्व 


वीरता, साहस, निर्भयता, त्याग और देश्ष-प्रेम की उदात्त भावनाञो के साथ 
राजपूतो की अदृरदर्शिता, पारस्परिक वैमनस्य, मुकुट के प्रति मोह की नेतिकताहीन 
बुराइयो का चित्रण ऐतिहासिक आधार पर ही किया गया है। इन भावनाओं के 
शग्कन ने नाटक की कथावस्तु को और भी अ्रधिक प्रामारिणकता प्रदान की है। 

राजपूतो का इतिहास शक्ति और दुर्बलता का दर्पण है। 'कीतिस्तभ' में 
इस दर्पण को ज्यो-का-त्यो रख दिया गया है। तत्कालीन व्यक्तिगत, राजनंतिक 
और सामाजिक दुर्बंलताओो के यथार्थ चित्रण मे यह नाटक ऐतिहासिकता की रक्षा 
करता है,। 

* स्रक्षक' भारत के अग्रेज़ी काल के इतिहास का एक पृष्ठ है। इसमे उस 
समय की भमाँकी अ्रकित की गई है, जब अ्ग्नेज़ भारत में अपने राज्य का 
विस्तार कर रहे थे । नाटक की ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि के लिए प्रारम्भिक निवेदन मे 
प्रेमीजी ने कहा है --- 

'राजस्थान के हाडौती प्रदेश मे हाडा राजपूतों के आधीन कोटा राज्य आन्तरिक 
सघर्षों मे लीन था । जालिमसिह नाम का भाला राजपूत महाराव उम्मीदर्सिह का 
मामा था और उम्मीदर्सिह के पिता इस ससार से विदा लेते समय उसे उम्मीदर्सिह 
का सरक्षक बना गये थे । महाराव उम्मीदर्सिह का भी जालिमसिह के जीवित रहते 
स्वगेवास हो गया था, किन्तु उनके स्वगंवास के समय युवराज किशोरसिह प्रौढावस्था 
को प्राप्त हो चुके थे । ज्ञालिमसिंह और उनका ज्येष्ठ पुत्र माधोसिह चाहते थे कि 
सरक्षक का पद वशानुगत भाला वश में रहे और महाराव नाममात्र के राजा रहे, 
वास्तविक सत्ता ज़ालिमर्सिह और उनके पश्चात्‌ उनके पुत्र माधोसिह के हाथ मे रहे । 

किशोरसिंह जब महाराव हुए तो उन्होने पूर्ण सत्ता श्रपने हाथ में लेनी चाही । 
जालिमसिंह का दासी-पुत्र गोवधेन जो माधोसिह से अधिक योग्य और महत्वाकाक्षी 
था, इस विषय मे महाराव का समर्थक था। महाराव के छोटे भाई राजकुमार पृथ्वी- 
सिंह भी हाडा-राजगद्दी पर भालाओो के आतक को समाप्त कर देने को लालायित थे। 
इस प्रकार कोटा राज्य मे भगृह-सघर्ष चालू था । 

उस समय अग्रेज़ो ने भारतीय राज्यो मे सरक्षक सेना रखने के लिए सधियाँ करने 
की नीति चालू कर रखी थी। ज्ालिमसिह ने श्रग्नेज्ो को अपना मित्र बनाकर श्रपनी 
स्थिति को सुदृढ करना उचित समभझ्ा'और महाराव उम्मीदर्सिह को ऊँच-नीच समभा 
कर अग्रेजो से सन्धि करने के लिए तैयांर किया । जिस सन्धि-पत्र पर महाराव ने 
२६ विसम्बर १६१७ के दिन हस्ताक्ष र किये उसमें अनेक शर्तें थीं। इस सन्धि-पत्र में 
जालिमसिह ओर माधोसिह के लिए सरक्षक का पद प्राप्त होगा और उन्हें राज्य का 
शासन चलाने का अभ्रधिकार होगा, ऐसी कोई शर्तें नही थी । बाद मे अग्रेज़ों ने चाहा 
कि इस सन्धि-पत्र मे यह छत भी रहे किन्तु इस शातंवाले सन्धि-पत्र पर हस्ताक्षर 


प्रेमोजोी के ऐतिहासिक ताटक इतिहास और कल्पना का सप्नन्वय ] [ २७ 


होने के पहले महाराव उम्मीदर्सिह का देहान्त हो गया । उनके उत्तराधिकारी महाराव 
किशोरसिंह ने इसे स्वीकार करने से इ कार किया तथा सन्धि-पत्र की दसवी धारा के 
अनुसार अपने राज्य मे पूर्णों प्रभुसत्ता प्राप्त करने की उन्होने माँग की । अग्रेज़ो ने 
जालि मसिह और माधोसिह का पक्ष लिया। किस प्रकार कोटा के हाडाओ ने इस 
सम्बन्ध मे श्रग्नेजो से वीरतापूर्वक सघर्ष किया, यह इस नाटक में चित्रित है। स्पष्ट 
है कि नाटक पूर्णतया ऐतिहासिक है । 

पात्रो और घटनाओं के सम्बन्ध मे कल्पना का आश्रय प्राय नहीं के ही बरा- 


बर लि रा है। 
के हक का कथानक देश मे राष्ट्रीय एकता स्थापित करने के प्रयत्नो मे आशिक 
प्राप्त करनेवाले शाहज्ञादा अकबर से सम्बन्धित है। यह एक ऐतिहासिक 
सचाई है कि सम्राट अ्रकबर महान ने इस बात को अनुभव किया था कि देश की सब 
जातियो और धर्मों मे सदभावना स्थापित किए बिना देश मे कोई शासन सुस्थिर 
नही रह सकता, न यहाँ सुख शाति स्थापित हो सकती है। शासन मे देश के सभी 
लोगो को साकीदार बनाना आवश्यक है--कोई जाति या धर्म यहाँ प्रभु और शासक 
बनकर नही रह सकता। सम्राट अकबर की नीति को आशज्यातीत सफलता प्राप्त हुई-- 
राजपूतो ने आदरणीय व्यवहार पाकर मुगल-शासन के विस्तार मे सहयोग दिया। 
देश मे शाति कायम होने से कलाओो और व्यापार-व्यवसाय की वृद्धि हुई। सम्राद 
भ्रकबर की इस नीति को औरगजेब ने उलट दिया । उसने राजसत्ता को इसलाम धर्म 
को फैलाने का साधन बनाया और हिन्दू धर्म पर खुले श्राघात किये--जिसकी पराकाष्ठा 
जज़िया' लगाना था । इस कर के विरुद्ध शिवाजी और मेवाड़ के महाराणा राजसिंह 
ने औरगर्जेब को जोरदार पत्र लिखे--किन्तु उसने किसी की चेतावनी पर ध्यान 
नही दिया । 
ओऔरगजेब की नीति ने सारे देश मे बेचेनी की लहरे उठा दी थी । पजाब में 
सिख, दक्षिण में मराठे, राजस्थान में राजपूत, ब्रज मे जाठ और सतनामी, विन्ध्य प्रदेश 
में बुन्देले, इस प्रकार सारे ही भारत मे औरगज़ेब के विरुद्ध भावनाएं भडक उठी थी। 
ओऔरगजेब के सगे-सम्बन्धी भी इस बात को अनुभव करने लगे थे कि उसकी आक्रामक 
नीति के कारण भले ही मुगल-साम्राज्य की सीमाश्रो का विस्तार हो रहा है, लेकिन 
वह भीतर से खोखला होता जा रहा है । किन्तु औरगज़ेब के व्यक्तिव का ऐसा आतक 
था कि कोई भी व्यक्ति उससे प्रभावशाली ढग से यह बात कह न पाता था। ऐसे समय 
मे ओरगजेब की पुत्री जेबुन्निसा और पुत्र मुहम्मद भ्रकबर ने उसके विरुद्ध विद्रोह की 
ग्रावाज़ उठाई । पहले उन्होने राजपूतों को अपने साथ मिलाया--फिर मराठो का भी 
सहयोग लेने का यत्न किया और यदि राजपुतो का और मराठो के पारस्परिक सहयोग 
झौर विश्वास का कोई मार्ग बन जाता तो निश्चय ही शाहजादा श्रकबर सफल हो जाता 
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ग्रौर हिन्दू-मुसलमानों के बीच पडी हुई दरार सभवतः पट जाती। भ्रस्तुत नाटक शाह- 
जादा अकब र के इस प्रयास का ही चित्रण है | डाक्टर ईइ्वरीप्रसाद, एस० आर० शर्मा, 
श्री सरकार और मनूची श्रादि के इतिहास-प्रन्थो से इस परिस्थिति पर प्रकाश 
पडता है । 

“3४ सवत्‌ प्रवर्तेत' शकारि विक्रमादित्य के सम्बन्ध मे लिखा गया ऐतिहासिक 


है। इस नाटक के लिखने मे लेखक को प्रसिद्ध इतिहासज्ञ श्री जायसवाल, 
श्री जयचन्द्र विद्यालकार, श्री हरिहरनिवास हिवेदी (मध्यभारत के इतिहास के 
लेखक) आदि के इतिहास-पग्रन्थो से भारी सहायता मिली है। विक्रम-स्पृति-ग्रन्थ 
और नासिक के लेखो से भी सहायता ली गई है। इस प्रकार नाटक को हर प्रकार 
से ऐतिहासिक बनाने का प्रयत्न किया गया है। जेन-साहित्य में अ्रधिकाशत इतिहास 
की सामग्री मिलती है । प्रेमीजी ने जेन-साहित्य को भी झाधार माना है । 


दकारि विक्रमादित्य के सम्बन्ध में जैन साहित्य मे उपलब्ध आचार्य कालक 
की कथा उज्जयिनी के नरेश गदभिल्लदर्पण का उल्लेख करती है। गदभिल्लदर्पण 
ने आचाय कालक की रूपवती युवती भगिनी को बलात्‌ उठा लिग्रा था। इसी 
क्रारण क्रोधित होकर कालक शको को गरद्दंभिल्लदर्पणा से बदला लेने के लिए भारत 
पर चढा लाये थे । इस कथा के अनुसार गदंभिल्लदर्प॑ण के पुत्र विक्रमादित्य ने शको 
से मालव प्रदेश को मुक्त किया | नाटक की आ्राधारभूत सामग्री यही है। श्री जायसवाल 
और विद्यालकार इस कथा में मतभेद रखते है, इस पर श्रपने तक देते हुए प्र मीजी 
ने नाटक के श्रात्म-निवेदन में जो विचार प्रकट किए है, वे इस नाटक की ऐति- 
हासिकता पर गभीर प्रकाश डालते है । उन्होने लिखा है --जायसवाल जी एव 
जयचन्द्रजी यह तो मानते है कि उज्जयिनी का नरेश गर्दभिल्लदर्पण! था। यह भी 
मानते है कि आचार्य कालक शको को भारत मे लाए लेकिन यह नही मानते कि 
गर्देभिल्लदर्पण के पुत्र विक्रमादित्य ने मालव प्रदेश को शको से मुक्त किया । आचार्य 
कालक सम्ब धी श्राधी कथा को मानता और आधी को न मानना मेरी सम्मति मे 
उचित नही है।' 


आगे चलकर प्रेमीजी लिखते है--'इन इतिहासकारो-द्वारा गौतमी पुत्र 
सातकर्शि को शको से भारत को मुक्त करनेवाला मानने का एकमात्र कारण है-- 
नासिक तिरण्डु पर्वत मे एक दीवार पर मिला हुआ गौतमी-पुत्र की माँ गौतमी के लेन- 
देन' के सम्बन्ध मे एक लेख जिसमे उसने अपने पुत्र को शक, यवन', पल्हवो का निदूषक 
लिखा है| इसमे लेखक ने कही गौतमी-पुत्र सातकर्णि को विक्रमादित्य ' नही लिखा । 
इस उल्लेख से हम इस निएण;य पर नही पहुँच सकते कि' कालक कथा मे गदभिहलल- 
दर्पण के पुत्र द्वारा शकों से मालव प्रदेश को मुक्त करने का जो उल्लेख है, वह 
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मिथ्या है। ग्दंभिललदरपरणा के पुत्र विक्रमादित्य ने केवल मालव प्रदेश से शको का 
उच्छेदन किया । उस समय तक शक सौराष्ट्र, मालव और मथुरा तक अपने राज्य 
का विस्तार कर चुके थे। गर्देभिल्ल-पुत्र विक्रमादित्य ने मालव-प्रदेश से शक्रो का 
उच्छेदत किया, किन्तु सौराष्ट मे तो वे बने ही रहे और इन्ही शको का सघष बाद 
में गौतमी-पुत्र से हुआ, जिसमे गौतमी-पुत्र सानकरशि विजयी हुए । इस तरह आचार्य 
कालझ की कथा भी सही है और गौतमी का लेन-दान का लेख भी ।' 

नहपाण और उषवदात के ऐतिहासिक होने मे भी कोई सन्देह नही । उक्त दोनो 
विद्वानों की शकाओं का उत्तर देते हुए प्रेमीजी ने लिखा है--मैने शकक्षत्रप, भूमक, 
नहपाण और नहपाण के जामाता उषवदात को गदंभिल्ल पुत्र विक्रमादित्य का समकालीन 
माना है। श्री जयचन्दध विद्यालकार ने श्री जायसवालजी के मत का अनुमोदन करते 
हुए नह॒पाण को उज्जयिनी का शकक्षत्रप साना है, यह भी माना है कि गदभिल्ल' 
दर्पण के बाद वह उज्जयिनी का राजा बना था, किन्तु साथ ही उन्होने यह भी माना 
है कि नहपाण का अन्त गौतमी-पुत्र सातकर्ि द्वारा हुआ था। इस अन्तिम निष्कर्ष 
का कारण भी नासिक वाला लेख है, किन्तु जब हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि 
उज्जयिनी के शको का उच्छेदन गदंभिल्लदर्पण के पुत्र विक्रमादित्य ने किया और 
जब यह भी निश्चित है कि गदेभिल्लदर्पंण के बाद उज्जयिनी का क्षत्रप नह॒पाण 
था तो हमे यह मानने मे सकोच नही करना चाहिए कि नहपारश से ही गर्देभिल्‍लदर्पण 
के पुत्र विक्रमादित्य ने मालव-प्रदेश का उद्धार किया। 

उषवदात नहपाण का जामाता था, इसका उल्लेख नासिक के पास गुहा 
सख्या १० के बराडे की दीवार पर छुत के नीचे उसके एक लेख से सिद्ध है, जिसमे 
' उसने स्वय ही अपने-आ्रापको राजा क्षहरात क्षत्रप नहपाण का जामाता लिखा है। 
उषवदात नहपाण का जामाता भी था और राज-काज मे सहायक भी था। उषवदात 
के लेख से ही एक जगह उल्लेख है--'भट्टारक की आज्ञा पाकर वर्षाऋतु मे मालपी 
(मालवो ) द्वारा घेरे हुए उत्तमभाद्र को छुडाने आया हूँ ।! इससे सिद्ध है कि मालवो 
के साथ जो संघर्ष शको का हुआ इसमे उषवदात ने भाग लिया। इसलिए उषवबदात को 
गदंभिल्लदपण के पुत्र विक्रमादित्य का समकालीन मानकर अपने इस नाटक का एक 
पात्र मैंने बना लिया है । 


भतृ हरि भी ऐतिहासिक पात्र है। भतृ हरि की भी प्रचलित कथा मे ऐसा उल्लेख 
है कि विक्रमादित्य से पहले वह ही उज्जयिनी पर राज्य करते थे और विक्रमादित्य 
उनके मत्री थे। जब भतृ हरि ने राज्य छोडा तब विक्रमादित्य ने राज्य-भार सँमाला | 
श्रनुश्नुतियों मे विक्रमादित्य के छोटे भाई भतृ हरि का जहाॉ-तहा उल्लेख आता है। 
कही-कही यह भी उल्लेख आता है कि भरत हरि गदभिल्लदपण की शूद्रादासी के पुत्र 
थे। इसी आधार पर प्रेमीजी ने भतृ हरि को दासी-पुत्र और विक्रमादित्य का भाई 
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माना है। भतृ हरि और विक्रमादित्य की कथा में विरोध न पैदा हो, इसलिए 
विक्रम ने उन्हे ही शको के उच्छेद के पदचात्‌ मालव-प्रदेश का प्रथम गणपति बन- 
वाया, ऐसी कल्पना नाटककार ने की है । 

मलयावती, सेनापति चद्र और बेताल भी अनुश्नुतियों मे श्राते है, इनकी भी 
ऐतिहासिक सत्ता है । विक्रम को बेताल का बचपन का साथी मान लेना चाहे कल्पना 
द्टी हो, किन्तु ऐतिहासिक तथ्य को और भी स्वाभाविक बनाती है । 


ँ हि ५ 'सॉँपो की सृष्टि मुस्लिमकालीन ऐतिहासिक' नाटक है। इस नाटक का 
सम्बन्ध अलाउद्दीन खिलजी से है । इससे पहले भी प्रेमीजी के नाटक 'श्राहुति' और 
'शतरज के खिलाडी” अलाउद्दीन खिलजी के समय से सम्बन्धित थे। सॉपो की 
सृष्टि' नाटक भी अलाउद्दीन खिलजी के जीवन के अन्तिम दिनो को सामने रखकर 
लिखा गया है। अलाउद्दीन ने अपने चाचा का वध करके दिल्ली का सिहासन पाया 
था--उसके पहले जलालुद्दीन ने भी गुलाम वश के अन्तिम सुलतान से राज्य छीनकर 
इसी प्रकार दिल्‍ली की बादशाहत पाई थी। मलिक काफूर ने भी इसी परम्परा का 
पालन कर दिल्‍ली के तख्त पर कब्जा करता चाहा और वह इसमे काफी सीमा तक 
सफल भी हुआ, किन्तु उसकी सफलता अ्रस्थायी रही । यह नाटक इन्ही घटनाओं 
को लेकर लिखा गया है, श्रौर इसकी अभिव्यक्ति बडे ही कौशल से की गई है । 

इस नाटक में अलाउद्दीन के जीवन के अन्तिम दिनो में हुई घटनाओं का 
मुख्य रूप से चित्रण है। लेखक ने इस बात को विशेष रूप से उभारा है कि अला- 
उद्दीन का दाम्पत्य एवम्‌ पारिवारिक जीवन दु श्ली था। एक विजेता के रूप मे जितना 
वह सफल था, ग्रृहस्थ के रूप में उतना ही असफल । इस असफलता ने उसके मस्तिष्क 
को विकृत कर दिया था। नाटक मे प्रसग-वश भ्रलाउद्दीन के जीवन की सभी प्रमुख घट- 
नाए, भारत की उस समय की राजनीतिक स्थिति, भारतीय समाज की वे दुर्बलताए , 
जिनके कारण विदेशी यहाँ सफलता पा सके और विदेशियो के द्वारा किये गये नृशस 
प्रत्याचारों की राँकियाँ कही-न-कही श्रा ही गई है । 

विभिन्‍न पात्रो के मुख से कही गईं ऐतिहासिक घटनाओं का विवरण इस नाटक 
में इस प्रकार मिलता है । 

१ कमलावती--जब सुलतान अलाउद्दीन खिलजी की सेना ने गुजरात पर 
आक्रमण किया था तब वहाँ की राजधानी अन्हिलवाड मे रक्त की बाढ आई थी। 
रक्त के समुद्र मे तुके श्र राजपुत योद्धाश्रो के शव मगरो की तरह तैर रहे थे । 

२ महमूद गज़नवी द्वारा तोडे गये सोमताथ के मदिन्र का भारतीयो ने पुनरु- 
द्वार करवा दिया था, किन्तु अलाउद्दीन के धामिक उन्माद ने उसे फिर तुडवाया । 
सुदूर दक्षिण के चिदम्बरम्‌ मन्दिर को मिट॒टी मे मिला दिया । 


प्रमीजी के ऐतिहासिक नाटक इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [ ३१ 


३ गुजरात-नरेश के भाग' खडे होने पर कमलावती अपने,देश की रक्षा के 
लिए युद्ध करती रही । बन्दी बनाई गई और शाही हरम मे लाई गई । 


४ हज़ार दीनारी मलिक काफूर सम्राट्‌ का सबसे विद्वासपात्र सेनापति था। 
दक्षिण में उसने देवगिरि के यादव, द्वारसमुद्र के होश्याल, वारगल के काकतीय श्र 


मदुरा के पाइयो पर विजय पाई, किन्तु दिल्‍ली के अप्लेक तुक सरदार उससे घृणा 
करते थे । 


५ सुलतान अलाउद्दीन ने देवगिरि का राज्य रामचन्द्रदेव को वापस दे दिया 
झोौर उसका उपयोग रुद्रप्रतापदेव के विरुद्ध किया । फिर रुद्रप्रतापदेव को 
जीत कर उसका राज्य वापस कर दिया और उसका वीर बल्‍लाल के विरुद्ध प्रयोग 
किया--फिर बल्‍लाल को जीतकर उसे पाड्यो के विरुद्ध सहायता देने को मजबूर 
किया । 


६ मलिक काफूर कठपुतली सुलतान को गोद में लेकर सिंहासन पर भ्रासीन 
होकर सरदारो का मनमाना अपमान करने लगा । उसते अनेक सरदारो की सम्पत्ति 
को छीन कर उन्हे राह का भिखारी बना दिया। अनेक को मरवा डाला । अनेक की 
आँखे निकलवा दी। स्वर्गीय सुलतान के जितने भी पुत्र थे उन्हें बन्दी बनाकर या 
तो उन्हे मरवा दिया या उनकी आँखे निकलवा ली । 


७ सुलतान के एक पुत्र मुबारकशाह को उसने बन्दी बना रखा था। उसकी 
आँखे निकालने के लिए जब उसने अपने चार आदमियों को भेजा तो मुबारकशाह ने 
उन्हे काफू्र के प्रति विद्रोही बना दिया। इन लोगो ने मुबारकशाह के स्थान पर 
मलिक कांफूर को मौत के घाट उतार दिया । 


८ काफूर--तीन बार (मलिक काफूर ने) दक्षिण भारत की राज-शक्तियो 
और धर्माभिमान को पद-म्दित किया । वहाँ के प्रत्येक राजमहल, मन्दिर और घन- 
कुबेरो की हवेलियो से अपार धन-पम्पत्ति, जिसमे कोहनूर हीरा भी था, लूठढकर 
सुलतान के राजकोष को समृद्ध बनाया । हजारो भारतीय नारियो को तुर्के सेनिको की 
सेवा करने के लिए वितरित कर दिया । हजारो बच्चों के सिर धड से अलग कर 
दिये । 


£ अलाउद्दीन--तलवार चलाने मे अलाउद्दीन को कभी ऐतराज़ नही 
रहा | इसने औरतो-बच्चो पर भी दया नहीं की। मेवाड मे एक दिन मे इसकी 
भ्राज्ञा से तीस हज़ार इन्सानो का, जिनमे बूढे, बच्चे, स्त्रियाँ सभी थे, बध किया 
गया था| केवल भारतवासी ही नही, दुनिया मे विध्वस का खेल खेलनेवाले चगेजर्खाँ 
के वशज भी इसकी तलवार के आगे पानी माँगते रहे । सीरीमहल की बुर्ज मे पत्थरों 
की जगह आठ हज़ार मुगलो की खोपडियाँ इसने चुनवाई । 
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१० सुलतान की एक बेटी जालौर के राजकुमार विक्रम को चाहने लगी थी 
और लाख सम'काने पर भी वह बाज नझ्माई। विक्रम नें विवाह करना स्वीकार नही 
किया । अपने अपमान का बदला लेने के लिए अलाउद्दीन ने जालौर पर चढाई की 
झौर विक्रम तथा उसके बाप को मार डाला । 

इतिहास की इन घटनाओं को लेखक ने बडे ही कौशल से नाठक मे रखा है । 
सूच्य वस्तु के उपयोग से अलाउद्दीन के समय की प्राय सभी मुख्य घटनाएँ रख दी 
गई है | इतने विस्तार से इतिहास का सरक्षण सभवत दूसरे किसी नाटक में नही 
हुआ । सभी पात्र ऐतिहासिक है । माला और सलीमा की कल्पना केवल अलाउद्दीन 
और कमला के वार्तालाप को व्यक्त करने के लिए की गई है, किन्तु दासियो का 
ऐतिहासिक अस्तित्व तो स्वीकार करना ही पडेगा । साथ ही इन पात्रो से किसी 
ऐतिहासिक तथ्य का सीधा सम्बन्ध भी नही रखा गया है । 


तोन 
देशकाल की छाया में वतंमान का चित्रण 


ऐतिहासिक नाठको की रचना कोई सरल काम नहीं है। ऐतिहासिक नाटक- 
कार का कृतित्त्व केवल इस बात में ही नही है कि वह घटनाओं के ब्यौरे सही रूप में 
रखता चले, घटना-चक्र को इतिहास-सम्मत बनाता चले और पात्रों के नाम धाम-काम 
इतिहास-प्रन्थो के अनुकूल अ्रकित करता चले, सफलता इस बात में है कि वह जिस 
काल या काल-खण्ड का, जिस प्रदेश या भू-भाग का चित्रण करता है, वह आँखों के 
आगे प्रत्यक्ष हो जाय | देशकाल या वातावरण नाटक का आवश्यक तत्त्व है। नाटक 
तो वास्तविक जीवन का चित्रण प्रस्तुत करता है। वेशकाल की ओर ध्यान बनाये 
रखने से ही नाटक मे स्वाभाविकता लाई जा सकती है। देशकाल तथा वातावरण के 
विपरीत चित्रण से नाटक मे अ्रस्वाभाविकता आ जाती है। 


देशकाल के चित्रण द्वारा नाटककार हमारे सामने श्रतीत की राजनेतिक, घामिक, 
सामाजिक अवस्थाएँ, रीति-रिवाज, खान-पान, वेश-भूषा श्रादि का चित्रण करता है । 
कथानक से सम्बन्धित समय और स्थान की समभ्यता-सस्क्ृति का सही-सही लेखा-जोखा 
प्रस्तुत करता है और जो लेखक देशकाल की मर्यादाश्रो की रक्षा नही कर पाता, 
उसके हृश्य-विधान, पात्र और चरित्र हास्यास्पद हो जाते है। देशकाल नामक त्तत्त्व 
की सहायता से लेखक' ऐतिहासिक सामग्री का सही भ्रकन करता है । 
लेकिन एक ओर जहाँ वह देशकाल का चित्रण करता है, वहाँ दूसरी शोर 
ऐतिहासिक सामग्री का प्रयोग कर अपनी कला से ऐसी परिस्थिति का निर्माण करता 
है, जिसमे कुछ नवीनता भी हो | वह पुरातन में नृतन की सस्थापना करता है और 
इस प्रकार ऐतिहासिक वातावरण की पृष्ठभूमि मे वर्तमान को रखकर भविष्य के 
लिए दिश्वा-निर्देश भी करता है। कलाकार चाहे अतीत से सामग्री ले, चाहे कल्पना 
का सहारा ले, वह हर दशा में युग का प्रतिनिधि तो कहलाता ही है। जो कलाकार 
अपने समय की परिस्थितियों से आँख मूदकर केवल अतीत की घटनाग्रो पर आँसू 
बहाकर ही भ्रपती कला की इतिकत्तंव्यता मानता है, वह लाश को अपने रोदन से 
जिलाने का मूखंतापूर्ण प्रयत्न करता है । 
पुरातन और नवीन का स्वस्थ सगम जिस रचना में नहीं हागा, भूत तथा 
वर्तमान का सामजस्य जिसमे न होगा, वह हमारे भविष्य का भी निर्माण नहीं कर 
सकती, यह निविवाद है । प्रेमी ती के नाटको की प्रेरणा है, वर्तमान । वर्तमान का 
निर्माण ही उनका उद्दं श्य है, बतेमान साध्य है, भूत साधन । (हिन्दी नाटककार 
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पृष्ठ १४७) अपने नाटकों की भूमिकाओ्रो मे प्रेमीजी ने स्पष्ट घोषणा की है कि 
“उन्होने भ्रतीत की सामग्री वतंमान का चित्रण करने के लिए ही चुनी है।” 

प्रेमीजी के नाटकों मे जहाँ श्रतीत का सफल चित्रण हुझ्ना है, वहाँ वर्तमान 
की मामिक अभिव्यक्ति भी हुई है। एक सजग और सच्चे कलाकार की भाँति वे 
अपने कर्तव्य को स्थिरता दे चुके है, उनमे उद्देश्य के प्रति भटकन नही है । शतरज 
के खिलाडी की भूमिका मे उन्होंने लिखा है -“-इतिहास--हमारा भूत--हमारा 
बीता हुआ कल हमारे ग्राज की बुनियाद है । इतिहास का महत्त्व भारत ने ठीक-ठीक 
नहीं समझा और इसीलिए हमारे अतीत के अनेक की्ति-स्तभ पृथ्वी के उदर में समा 
गए, जो है वे धर्म-ग्रन्थ बनकर श्रद्धा के चमत्कार-द्वारा कल्पना के रग में रंगकर 
अपनी ऐतिहासिकता को बहुत-कुछ खो चुके है। छज्जो के कंगूरे सजानेवाला कला- 
कार नीव के रोडो को व्यथ नहीं कह सकता । बिना हृढ आधार के हमारा समाज, 
हमारी सस्क्ृति, हमारी राष्ट्रीयवा और हमारी मानवता खडी कंसे रह सकती है ! 
मैं तो अपने राष्ट्र के पैरो को इतिहास का बल देना चाहता हूँ।' 

कितु इसका यह अश्रथ नहीं है कि एक उपदेशक या मच के व्याख्याता नेता 
की भाँति प्रेमीजी उपदेश करते चले गये है। उनके नाटक प्रचार का उद्देश्य लेकर 
नही चले है, कला की प्रभावोत्पादकता उनमे है। विषपान'” की भूमिका मे वे कहते 
हैं --प्रचार और कला की सीमा को मैं पहचानता हूँ। यदि साहित्यिक श्रेष्ठ 
विचार नही देता--केवल मनोरजन की भूख मिठाता है तो उसकी सेवाओं का 
झ्रधिक मूल्य नही है। साहित्यिक की लेखनी की रेखाओ्नो से युग का निर्माण होता 
है । साहित्य द्वारा समाज के सस्कार बनते है। ललित साहित्य का सस्क्ृति के निर्माण 
में बडा हाथ है । समाज की विषमताएँ ही तो उनके लिए साहित्य का मसाला देती 
है। ललित साहित्य के द्वारा समाज की जटिल समस्याओं पर प्रकाश पडना चाहिए ।' 

प्रेमीजी का नाटककार आधुनिक सामाजिक दृष्टिकोण से भी परिचालित है। 
“आधुनिक सामाजिक दृष्टिकोण से परिचालित होने के कारण प्र॑मीजी ने अपने 
ताटकों मे सामाजिक समानता की आवश्यकता का भी चित्रण किया है | इस दृष्टि 
से (विषपान' मे महाराज जगत्सिह द्वारा वेश्या-विवाह का समथन कराकर एवम्‌ 
राजकुमारी कृष्णा का धीवर से वार्तालाप कराकर उन्होने इसी प्रवृत्ति का परिचय 
दिया है । उनके नाटकों में राष्ट्र-चिन्तन के पश्चात्‌ समाज-कल्याण से सम्बंधित 
तत्त्वो के चिन्तन को ही मुख्य स्थान प्राप्त हुआ है । इनके अतिरिक्त उन्होने कही- 
कही अध्यात्म-चिन्तत को भी विकसित होते हुए दिखाया है । चिन्तन के ग्रतिरिक्त 
अनुभूति ग्रहण की प्रवृत्ति भी उनके नाटकों की उत्कृष्ट निधि है । इस अनुभूति का 
सम्बन्ध स्पष्टत समाज-दर्शन से रहा है । 


१ सेठ गोविन्ददास अमिनन्दन ग्र थ, पृष्ठ ७५८ 
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कुशल कलाकार अपने काम की सामग्री चुनने में सदा ही विवेक से काम 
लिया करते है| श्रेमीजी ने भी वर्तमान का चित्रण करने के लिए अनुकूल सामग्री 
का चुनाव इतिहास के ऐसे पृष्ठो से किया है, जिनको वर्तमान का प्रतिरूप कहा जा 
सकता है। प्रेमीजी के नाटको का दर्शन गाँधीवादी दर्शन है। उन्होंने वर्तमान 
समुस्यात्रो का सुलभाव गॉधी-माग से होकर ही निकाला है। गाधीवादी दर्शन ने देश 
की जनता को साम्प्रदायिक दह्वेष का अन्त कर राष्ट्रीय एकता की ओर अग्रसर 
किया है | सास्कृतिक और मानवीय एकता का नारा ही उन्होने बुलन्द किया है । 
जातीय गुणो के त्याग की प्रेरणा गाधीजी सदा देते रहे, एकान्त स्वार्थ के विरुद्ध 
सदा ही उन्होने अपना मत दिया और राष्ट्रीयता की भावनाओं को प्रोत्साहन दिया । 
वर्तमान भारत को इसीकी तो आवश्यकता रही है । 

'स्वप्न-भग” और “(विदा की भूमिकाश्रो मे प्रेमीजी ने गॉधीवादी दर्शन के 
प्रति अपनी आस्था इन शब्दों मे प्रकट की है --दारा का जो स्वप्न था--वही 
कुछ परिष्कृत रूप मे महात्मा गाँधी का भी था और मेरे छोठे-से प्राणो का भी वही 
स्वप्न है । धर्म, जाति, सम्प्रदाय, देश और सामाजिक एवं राजनीतिक विचार-धाराएँ 
ओर इसी प्रकार की अनेक बातो को मानव का शत्रु बनाए हुए है। सबकी जड मे 
व्यक्ति का स्वार्थ है । जब व्यक्तियों के सस्कार सुधरेगे, वह स्वार्थ से छुटकारा पाकर 
दूसरो के हित के लिए त्याग करने में आनन्द पायेगे तब ससार स्वर्ग बन जायेगा। 
मैं चाहता हँ--हिन्दुस्तान ही नही सम्पुर्ण ससार स्वर्ग बन जाय । (स्वप्न-भग) 

अब हम स्वतत्र है और हमे इस बहुत बलिदानों के पच्चातु प्राप्त की हुई 
स्वतत्रता की रक्षा करनी है, अभ्रपनी दुर्बलताग्नो को दूर करना है और देश को सुखी 
और समृद्ध बनाना है। यह तभी सभव है जब हम एकता के सूत्र मे बँधकर देश के 
उत्थान में जुट पडे। महात्मा गाँधी ने देश की एकता की रक्षा करने के लिए प्राण 
दे डाले। भारत सब वर्गों, जातियों और धर्मों का है। सबमे भाईचारा होना 
चाहिए । सबको समान सुविधाएँ और अ्रधिकार प्राप्त होने चाहिएँ, और सब राष्ट्री- 
यता की भावना से एक सूत्र में बंघे रहने चाहिएँ, यही गॉधीजी की कामना थी। 
मैंने श्रपने कुछ नाटकों के द्वारा उनकी इस कामना को सफल बनाने की दिशा में 
थोडा-सा योगदान दिया है। (विदा) 

प्रेमीजी ने व्तेमान भारत की उन समस्याओं को विशेष रूप से 
छुआ है, जो प्राचीन काल से भारत को घुनकी तरह खाये चली आ रही है। 
साम्प्रदायिक हष एक ऐसा जहर है जो चिरकाल से जातीयता की नाडियो मे 
पवाहित हो उसे क्षीण॒प्राय करता रहा है। साम्प्रदायिकता ने कभी धामिक क्षेत्त 
मे, कभी राजनेतिक क्षेत्र मे और कभी सामाजिक क्षेत्र मे अपना अ्रकाड-ताडव 


दिखाया है । विदेशियों के सम्पर्क से' लेकर श्राज तक इसका प्रभाव बढता ही चला 


बह. । [ नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी व्यक्तित्व और क्ृतित्व् 


गया है। इस विष की धारा को समाप्त करने के लिए ही प्रेमीजी ने इतिहास के 
पन्‍नो को पलटा । सबसे पहले उन्होने 'रक्षावन्धन' नाटक द्वारा इसके विरुद्ध जोरदार 
आवाज उठाई। इस नाठक में साम्प्रदायिक एकता का स्वप्न साकार बन गया है । 
इस नाटक की भूमिका में लेखक ने कहा है---पजाब मे ज्ञान की बॉसुरी और कर्म 
काश फकनेवाली बहन कुमारी लज्णावती ने एक बार मुभसे कहा था कि हमारे 
भारतीय साहित्य मे--हिन्दी और उदू तथा श्रच्य प्रान्तीय भाषाओं के साहित्य मे-- 
हिन्दुओं और मुस्लमानो को अलग करनेवाला साहित्य तो बढ रहा है, उन्‍हें मिलाने 
का प्रयत्न बहुत थोड़े साहित्यकार कर रहे है। तुम्हे इस दिशा मे प्रयत्न करना 
चाहिए । इसी लक्ष्य को सामने रखकर उन्होने मुझे ऐतिहासिक नाटक लिखने का 
ग्रादेश दिया । मैंने बहन. लज्जावतीजी की आज्ञा मानकर “रक्षाबन्धन नाटक 
लिखा ।' 

'रक्षाबन्धन' पटक मे कमवती का हुमायू को राखी भेजना ओर उसे भाई 
बनाना तथा हुमायूँ का चित्तौड की रक्षा के लिए प्राना दोनो ही घटनाएँ साम्प्रदायिक 
एकता की द्योतक हैं। ऐतिहासिक घटना की छाया में लेखक ने अपने समय की 
साम्प्रदायिक अभ्रग्ति को गात करने का मार्ग सुझाया है। मेवाड के महाराणा विक्रमादित्य 
का दृष्टिकोण जातीय एकता की ओर था, बहादुरशाह के भाई चाँद्खाँ से उसने कहा 
--मजहब मनुष्य के हृदय के प्रकाश का नाम है। जो मज़हब का नाम लेकर तलवार 
चलाते है, वे दुनिया को धोखा देते है, धर्म का अपमान करते है । जाति और 
धर्म के नाम पर मनुष्यता के ट्रुकड़े न कीजिए । हुमायू का तो सारा जीवन ही 
साम्प्रदायिक एकता का नघूता है। हुमायू के अन्तिम वाक्य साँधीवादी दशन से 
प्रभावित रखे गये है --हिन्दुस्तानी ही नही, इन्सान है। हमे उस दुनिया की हर 
किस्म की तगदिली के खिलाफ जिहाद करता चाहिए। हमारा काम भाई के गले 
पर छूरी चलाता नही, भाई को गले लगाना है, भाई को ही नही, दुश्मन को भी गले 
लगाना है। दुनिया के हर एक इन्सान को अपने दिल की मुहब्बत के दरिया मे ड्ुबा 
लेना है।' ह 

हुमायू के ये वाक्य उसे किसी आधुनिक नेता का रूप नहीं देते, इतिहास में वह 
अपनी उदारता और विज्ञाल दृष्टिकोण के लिए प्रसिद्ध है । दारा के विचार और भी 
अधिक विशाल है -- स्वार्थ के लिए हिन्दुओं और मुसलमानों के दिल में वह 
जहर न भरो जो फिर किसी के लिए भी दूर न हो सके। हिन्दुस्तान को हिन्दू और 
मुसलमान दोनो की माँ रहने दो । उसे साम्प्रदायिकता की आग में न कुलसाओ ।' 

इतिहास कहता हैं कि आरम्भ मे तो मुसलमान विदेशी के रूप मे रहे, लेकिन जैसे- 
जेसे वे इस देश से बसते गये, उन्हें इस बात का श्रनुभव होता गया कि भारत 
को अपना ही देश माने बिना कल्याण नही है । जाति-धर्म से बडी चीज़ है देश के 


देशकाल की छाया में वर्तमान का चित्रण ? [ ३७ 


प्रति राष्ट्रभावना । दारा ने इस बात को अनुभव किया । वर्तमात युग मे एक बार 
फिर इस प्रकार के विचारों की आवश्यकता पडी । लेखक ने दारा के शब्दों में स्विप्न- 
भग में कहलवाया ---मैं तो मनुष्यमात्र को एक समभता हूँ । हम जिन्हे मुसलमान 
कहते है, श्रादिम आ्रार्यो के वशज है। जब इस्लाम का प्रादुर्भाव नही हुआ था, तभी 
हिन्दुस्तान के सूर्यवशी और चन्द्रवशी राजाओो ने अफगानिस्तान, ईरान, अरब और 
तुकिस्तान मे राज्य-सत्ता स्थापित की थी, अपने धम का प्रसार किया था । मुसलमान 
तो उन्ही क्षत्रियों की सन्‍्तान है। आज धम के परिवतन से वह रक्त का पम्बन्ध तो 
नहीं भूला जा सकता । भारतवर्ष सदा से अपना था और सदा अ्रपना रहेगा। हम 
पहले भारतवर्ष के है, पीछे अरब और तुकिस्तान के । हम इसे पराया कंसे समझे ?! 

साम्प्रदायिक वेमनस्य की ज्वाला सदा से देश की अ्खण्डता को जलाती आई 
है । देश टुकडो मे बंँटता जा रहा है। उसकी शक्त क्षीण होती रही है । देश के 
सामने यह समस्या पहले भी थी और आज भी है। इतिहास बताता हे कि दिल्‍ली 
के अन्तिम हिन्दू सम्राट पृथ्वीराज चाहान के समय हमारा देश अ्रनेक छोटे राज्यो में 
बट चुका था और प्रत्येक राजा अपने वश-गौरव के अभिमान में दूसरे से लोहा लेने 
को प्रस्तुत था, ऐसे समय भे ही विदेशी शक्ति भारत पर विजय पा सकी | इसी 
प्रक/र जब पठान राज्य अनेक ट्रुकडो मे विभाजित हो गया तब बाबर को आक्रपण 
करने का साहस हुआ । मुगल साम्राज्य जब छिलत भिन्‍न होते लगा तब अहमदशाह 
श्रब्दाली श्नौर चादिरशाह को इस देश पर चढ दौडते का साहस हो सका। पठानों 
और मुगलो के समानधर्मी होने पर भी युद्ध के मेदान में आमने-सामने खडे होने मे 
कोई हिचक पेदा नहीं हुई | जभी एक साम्राज्य समाप्त हुआ--भारत की अ्रखण्डता 
नष्ट हुई--तभी किसी बाहरी शक्ति ने इसकी स्वाधीनता पर आक्रमण किया है। 
राष्ट्रीय एकता का श्रभाव इस देश को सबसे बडी दुर्बलता है। श्रभी कुछ ही वर्ष हुए 
है कि देश दो ट्रकडो मे बेटा है। आज भी महाग्रुजरात, महापजाब आदि के नारे 
लगाये जा रहे है । सदियो से भारत ने जो भूल की है, वह आज भी जारी है। भारत 
की एकता और अखण्डता की आवश्यकता आज भी पहले की भाँति बनी हुई है। 


'विषपान' मे जोधपुर और जयपुर के पारस्परिक मनमुटाव को दूर करने के लिए 
कृष्णा ने अपना बलिदान दिया । राजस्थान की एकता के लिए कृष्णा ने विषपान 
किया, उसके बहाने से लेखक हमारे सामने देश की एकता के प्रइन को सुलमाना 
चाहता है । आज की बडी आवश्यकता हैँ सास्कृतिक और राष्ट्रीय एकता, “विषपानं 
अपने इतिहास के सहारे इसी का हल निकालता है। विदा” नाटक की समस्या भी 
यही हैँ । जेबुन्तिसा और अकबर राष्ट्रीय एकता पर बल देते है। एकला और 
मनुष्यता की रक्षा के लिए दोनो अपने बाप औरगणज़ेब से त्रिद्रोह करते है। अ्रकबर 
के हृदय की वेदना गॉधीजी के हृदय की वेदना ही है । दुर्गादास से अकबर कहता 


श्ध ] [ नाटककार हरिक्रष्ण 'प्रेमीः व्यक्तित्व और कृतित्व 


है --“दुर्भाग्य है, इस देश का जहाँ ऐसे लोग बहुत थोडे है जो व्यक्तिगत सत्ता और 
स्वार्थों से ऊपर उठकर अपने देश की सुख-समृद्धि के विषय में सोचते हो। ऐसा 
हिन्दुस्तान उनकी कल्पना के बाहर है जो न हिन्दुओं का हो, न मुसलमानों का, न 
राजपूतों का, न मराठो का, न किसी अन्य जाति का, बल्कि सम्मिलित रूप मे 
सबका हो, जिस भारत मे सबको समान अधिकार प्राप्त हो--शासन मे समान 
आवाज़ हो ।” 


वैमनस्थ और स्वार्थ की भावना के कारण ही देश परतन्त्र रहा और सदियो 
तक उसके निवासियों के सामने स्वतन्त्रता का प्रइन खडा रहा। प्रेमीजी ने अपने 
भिन्‍न-भिन्‍न नाटको के द्वारा इस प्रश्न पर प्रकाश डाला। वत्तेमान युग में स्वतन्त्रता 
का प्रश्न और भी तीब्रतर हुआ । ऐसी स्थिति मे लेखक ने अपने पात्रो-हारा आज़ादी 
की कामना को बढावा दिया। अपनी अ्रमर कृतियो से श्रत्याचारी शासन को समाप्त 
कर स्वराज्य की स्थापना की कामना का शखनाद किया। प्रतिशोध, शिवा-साधना, 
ग्राहुति आदि भारतीय स्वतन्त्रता की कामना के अग्रदूत है। वास्तव मे प्रेमीजी के 
नाटको मे देशप्रेम सर्वोपरि तत्त्व है। सभी नाटको मे देश-प्रेम सब भावों से अधिक 
सजग और गतिशील है। प्रमीजी के पात्रों की पुकार है--भ्राततायियो और 
भ्राक्रमराकारियों से अपनी जन्मभूमि की प्राण देकर भी रक्षा करो। (रक्षाबन्धन' की 
इयामा, जो मेवाड के राजवशो से घृणा करती थी, भारता के द्वारा प्रबोधन पाकर 
कहती है--तुम सच कहती हो, देश सर्वोपरि है, सवश्रेष्ठ है । हमारे दु खो की क्षुद्र 
सरिताएँ उसके कष्ट और सकट के महासमुद्र मे हब जानी चाहिएँ | कमंवती 
जवाहरबाई, लाखनसिह, अ्रजु नसिह भ्रादि सभी देश की स्वतत्रता के लिए बलिदान 
को तत्पर है। कमंवती कहती है--जबतक हम श्रपने व्यक्तित्व को, सुख-दु ख और 
मानापसान को, देश के मानापसान में निमग्न न कर देंगे, तबतक उसके भौरव 
की रक्षा असभव है, तबतक हम मनुष्य कहलाने योग्य नहीं हो सकते । 
'शिव-साधना' के शिवाजी, बाजीप्रभ्ु, तानाजी मालसुरे आदि देश को ही सर्वोपरि 
मानते है । शिवाजी कहते हे--“जबतक पुण्यभूमि शत्रुओं के अस्तित्व से शुन्य न 
हो जाय, तबतक स्व॒राज्य की सीमा का विस्तार व्यर्थ है| 

उद्धार का हम्मीर भी देश के लिए सर्वस्व बलिदान करने की कामना लिये 
हुए कहता है--आपको वशाभिमान के अ्रतिरेक ने पथश्रष्ट कर दिया था, 
किन्तु हमे जानना चाहिए कि देश तो जाति, वश और सभी सासारिक वस्तुओं से 
ऊंचा है। उसकी मानरक्षा के लिये हमे समस्त का बलिदान करना चाहिए ।॥' 
देश का यथार्थ श्र्थ॑ समझाने की स्थान-स्थान पर लेखक ने चेष्टा की है। शुद्ध 
व्यक्तिगत पौरुष और वीरता का प्रदर्शन देश-सेवा नही है, बल्कि उसे सर्वोपरि 
समभकर अपनी व्यक्तिगत महत्वाकाक्षा का लय ही देश की सच्ची भक्ति, है । 
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स्वृतत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ हमारे सामने अनेक समस्याएँ उभरी है , प्रेमीजी 
ने अपने ऐतिहासिक नाटकों द्वारा उनका भी समाधान खोज निकाला है। देश की 
स्वतत्रता मे अनेक वीरो, महापुरुषो और राजनंतिक नेताओं का हाथ है, उनके प्रति 
श्रद्धा होना स्वाभाविक है, किन्तु यह श्रद्धा व्यक्ति-पुजा मे परिवर्तित हो गई है। 
साध्य को छोडकर साधन की ओर ध्यान चला गया है । “भग्न प्राचीर' नाठक मे 
लेखक ने इस ओर ध्यान दिया है। महाराजा सम्रामसिह कहते है--मैं जानता हूँ कि 
व्यक्ति पूजा मानव का स्वभाव है और किसी सीमा तक उसका उपयोग भी है, उससे 
लाभ भी होता है, किन्तु भारत में यह सदुगुण अवगुरा की सीमा तक पहुँच गया है। 
किसी एक व्यक्ति के व्यक्तित्व की चकाचौंध से प्रत्येक देशवासी को अन्धा कर देने 
की आवश्यकता नही है। हमे व्यक्तियो की भक्ति करने के स्थान पर देश और 
मानवता का समादर करना होगा ।' 

व्यक्ति-पूजा की यह प्रवृत्ति हममे पहले भी थी ओर आज भी है। आज यह 
अधिक बढ गई है। सग्रामसिह का सन्देश ध्यान देने योग्य है, खासतौर पर ऐसी 
स्थिति मे जबकि हमारे देश के लोगो का देश-प्रेम नेताओं के गुशगान तक ही 
सीमित रह गया है | देश को हम भूल चले है और अपने स्वार्थों की पू्ति के लिए 
राजनैतिक नेताग्रो की भक्ति ही हमारा इष्ट बन रही है। 

स्वतत्रता-प्राप्ति के बाद देश मे प्रान्तीयता की भावना उभरी है । इस भावना 
को अनेक पार्टियाँ बढावा दे रही है। मराठा, द्रविड, जाट, राजपूत, हिन्दू, सिख के 
प्रन्‍नन उठाये जा रहे है। सग्रामस्तिह के द्वारा लेखक ने इस समस्या पर भी प्रकाश 
डाला है --'गृहयुद्ध की ज्वाला बहुत भयानक होती है। कभी-कभी वह छल भी 
करती है। जान पडता है वह बुझ गई। लेकिन वह प्राशों में सुलगती रहती है । 
ग्रचानक ही उसमे से लपठे उठने लगती है। पीढियो तक यह ज्वाला शान्त नही 
होती । बैर के विष से वशो का रक्त विषाक्त हो जाता है ।' 

स्वतत्रता-प्राप्ति पर देश के सामने पहली समस्या देश मे से राजत््व की 
भावना को समाप्त करना था। वास्तव में आज के विश्व की सबसे बडी समस्या है 
राजतत्र । भारतीय स्वतत्रता के उपरान्त विश्व के विभिन्‍न कोनो से राजतत्र समाप्त 
हुआ है । 'प्रकाश-स्तभ' नाटक में बाप्पा का कथन प्रजातत के समर्थकों का कथन 
है । राजतत्र के विरुद्ध प्रजातत्र की दलील है --लुठेरे का हीं दूसरां नाम राजा 
है । जो दूसरो की श्रम से अजित वन-सम्पत्ति से अपना कोष भरता है वह राजा 
है। जिस प्रकार मेरे ये साथी है उसी प्रकार उसके राजकमेंचरारी और सेनिक 
आ्रादि होते है, जो वेतन लेकर व्यवस्थित ढग से अपने पडोसियो को लूट-लूटकर 
उसका भडार भरते है। न्याय-ब्यवस्था के नाम पर वह लोगो को उल्लू बनाता है ॥ 
शस्त्रो की चमक दिखाकर सबको चुपचाप लुटते रहने को बाध्य करता है, और 
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इस बाध्यता को राजभक्ति के नाम से पुकारा जाता है। तुम्हारे जसे विद्वानों के 
मस्तिष्को को मोल लेकर वह अपनी प्रशस्ति लिखाता है ।' 

आजकी सबसे बडी आवश्यकता है, प्राचीन रूढियो का मोह छोडकर मानव- 
मात्र की एक जाति की स्थापना । बाप्पा का प्रयत्न इसी दिशा में था और लेखक 
उसके कथनोपकथनों द्वारा हमे भी दिशा निर्देश करता है। जन्म से ही जाति- 
वर्ण मानकर चलनेवाले समाज में विषमता फेलाते है। जन्मगत विचारों पर बाप्पा 
टिप्पणी करते हुए कहता है --समाज मे वेषम्य को परिपुष्ठ करनेवाली परम्पराएँ 
थ्रति प्राचीन है | प्रथम तो यह धारणा ही भ्रममात्र है, और यदि प्राचीन हो भी तो 
मानवता के सिद्धान्त के विरुद्ध, अस्वाभाविक और अन्यायपूर्ण परम्पराश्रो का अन्त 
मानव का कर्तव्य है। जो वस्तुएँ, जो परम्पराएँ, जो विश्वास मनुष्य-मनुष्य 
में वैषम्य स्थापित करे उनका मैं परम शत्रु हेँ। जाति-प्रथा ने हमारे समाज को 
छिन्त-भिन्‍न कर दिया हैं। हममे पारस्परिक भ्रातृभाव समाप्त हो गया है। उच्च 
जातिवालो ने समाज के बडे अ्रश को श्रस्पुश्य और दास की स्थिति मे पहुँचा 
दिया है ।' 

यो तो देश-भक्ति के नाम पर छोटे-छोटे रस्मो की रक्षा का प्रयत्न हमारे 
देशवासी करते ही रहे है, कभी-कभी बाहरी शक्ति को खदेडने के लिए शक्तिशाली 
प्रथत्त भी हुए है, परन्तु देश के वास्तविक रूप को हम आज तक भी नही पहचान 
पाए राष्ट्र-भावना का उदय हममे आजतक नही हो पाया। 'प्रकाशस्तभ"” का हारीत 
इस पर प्रकाश डालता है--हमने देश के वास्तविक स्वरूप को नहीं जाना । हम 
अनुभव नही करते कि देश हमारी मा है, हम उसकी गोद मे खेले है, उसके अ्न्न- 
जल से हमारा शरीर बना है। जिस प्रकार हमारी जननी के शरीर का प्रत्येक अव- 
यव अविभाज्य है, उसी प्रकार हमारे देश का भी। हम उसकी सूची के अग्रभाग 
जितनी भूमि पर भी किसी विदेश्ञी को प्रभ्नुत्व स्थापित नही करने देगे । यही भावना 
हमे भारत के प्रत्येक धडकनेवाले हुदय में भर देनी है । देश को माँ समभने की 
भावना ही वह झ्राधार है, जिसका अवलम्ब लेकर भारत के सम्पूर्ण मानव समाज 
को सगठन में बाँधा जा सकता हे ।' 

स्वार्थी शक्तियाँ आज धर्म को राजनीति मे घ्सेडकर देश को पुन खडित 
करने का विचार लिए हुए है | यही विचारधारा झ्राजतक देश के लिए घातक रही है । 
धर्म के नाम पर मानवता के विनाश का जाल रचनेवालो को हारीत के वाक्य 
ध्यान मे रखने चाहिएँ -- लोग धर्म को राजनीतिक हदास्त्र बनाकर अपनी 
साम्राज्य-विस्तार-लिप्सा को तृप्त करना चाहते है । हमे स्वार्थ-भावना से ऊपर उठकर 
धर्म को राजनीति के क्षेत्र से निर्वासित करना होगा। धर्म ने समाज मे समान 
अधिकारों का विभाजन नही होने दिया। इसलिए उसका विरोध ज़रूरी है । लेखक 
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ने आाजकी इस समस्या की ओर भी ध्यान दिया है कि प्रत्येक व्यक्ति को जीवन की 
सब सुविधाएँ मिलनी चाहिएँ। हारीत कहता है --प्रित्येक व्यक्ति को चाहें वह 
किसी धर्म का पालनकर्त्ता हो, राज्य मे समान अधिकार और सुविधा प्राप्त होनी 
चाहिए, तभी यह देश एकता के सूत्र मे बंधकर महान्‌ शक्ति बन सकेगी ।' सम्पूर्ण 
समाज की एकता पर बल देते हुए हारीत कहता है -->विधि-विधान और तथा- 
कथित कुछ धर्म-शास्त्रो के निर्माताश्रों ने ऐसी ही धारणाओ्रो का बारम्बार त्रचार 
कर निम्नवर्ग को अपनी हीनता से सन्तुष्ट रखने का यत्न किया है। भाग्य का 
लेख अमिट समभकर वे अपनी स्थिति से ऊपर उठने का यत्त नही करते। उनका 
आत्मविश्वास भी नष्ट हो गया है। किन्तु यदि व्यापक हृष्टि से देखे तो इससे हमारे 
देश की हानि हुई है, हमारा सम्पूर्ण समाज मानव-शरीर की भाँति एक है, उसके 
प्रत्येक अग को हमे पुष्ट रखना है। उनमे परस्पर प्रतिस्पर्धा, घुणा और वेर नही 
होना चाहिए बल्कि सहानुभूति होनी चाहिए ।' 

अनुकूल शिक्षा और वातावरण से ही मानवता का स्तर ऊँचा उठ सकता 
है” इस आधुनिक विचार पर भी बाप्पा ने प्रकाश डाला हे --यदि अनुकूल शिक्षा 
और वातावरण मे पोषित हो तो शूद्र मे भी मानवता के वे ही उच्च गुण आा 
सकते है , जो ब्राह्मयत की सन्‍्तान में हो सकते है। 

इस प्रकार हम देखते है कि ऐतिहासिक वातावरण पर तनिक भी 
ग्राधात किये बिना प्रेमीजी ने वर्तमान समस्यात्रों का चित्रण किया है। वर्तेमाच 
ग्रौर अतीत को वे अनन्‍्योन्याश्रित मानते है। उनका विचार है कि हमे जहाँ अपने 
देश की वर्तमान समस्यात्रो पर विचार करना चाहिए, वही अपने अतीत में 
वर्तमान समस्यात्रो के कारण खोजने चाहिये, वही से हमे उनका निदान भी 
प्राप्त होगा। उन्होने अपने नाटकों की रचना जिस उद्ृश्य से की है, उसपर 
अपने विचार इस प्रकार प्रकट किये है -- मैने नाठको की रचना निरुद्द श्य नही 
की है। भारत सदियो की पराधीनता के पद्चात्‌ स्वतत्र हुप्रा है श्र श्रव इसे 
नवाजित स्वतत्रता की रक्षा भी करनी है एवं राष्ट्र को सुखी, समृद्ध शोर 
दक्तिशाती भी बनाना है। प्राचीन इतिहास हमारी शक्ति और दुर्बलता का 
दर्परा है । मैने बार-बार यह दर्पण अपने देशवासियों के सम्मुख रखा है ताकि 
हम अपने देश के अतीत को देखकर व्यक्तिगत, सामाजिक एव राजनीतिक जीवन 
से उन दुर्बलताश्रो को दूर करे, जिन्होने हमे पराधीनता के पाश में बाधा, उन गुणों 
को ग्रहण करे जि होने हमे अभी तक[जीवित रखा और फिर स्वतत्र किया तथा उन 
गुणों का विकास करे, जिनकी राष्ट्र के नवनिर्माण मे अपेक्षा है । 

प्रेमीजी ने अपनी नाट्यकला के माध्यम से देश को जीवित जाग्रत करने मे बडा 
योग दिया है । कल" की उपयोगिता भी वे इसीमे मानते है। 'सवत्‌ प्रवत्तेन' नाटक का 
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नायक विक्रमादित्य कहता है -- हमे इस प्रकार के नाटक थोडे सुधार के साथ अपने 

प्रदेश के कोने-कोने मे खेलकर सर्वेंसाधा रण में अपने कतंव्य के प्रति चेतना जाग्रत करनी 
चाहिये । कला का देश के जागरण और उत्थान मे उपयोग होना ही चाहिए। जनबल' 
को जाग्रत और सगठित करने में कलाकार और साहित्यकार बहुत बडा योगदान दे 
सकते है ।' 

कला और साहित्य अमृत भी है और विष भी । प्रतिभा का सदुपयोग 
इन्हें जीवनप्रद बनाता है और दुरुपयोग जीवन-नाशक । ललितकलाएँ मनुष्य की 
सदभावनाओ्रो को जाग्रत करनेवाला आनन्द देने के लिये है न कि उसे भ्रसयमी और 
उच्छ खल बनाने के लिए। कलाओो के प्रति जनमानस का आझ्राकर्षण अदम्य है, इसलिए 
इनकी शक्ति भी अ्रपरिमित हे और कलाकारो का उत्तरदायित्व इसलिए अरतिशय 
महान है। देश और जाति का निर्माण करना या उसे विनाश के पथ पर ले जाना 
उसके हाथ में है| जो कार्य शासन के विधि-विधान या शस्त्र नही कर सकते बह कला- 
कार और साहित्यकार सहज ही कर सकता है ।' 

कलाकार अपना लेखनी से केवलमा जनसाधारण को ही सचेत नहीं किया 

करता, बल्कि किसी-त-किसी वहाने से उन महापुरुषो को भी सचेत करता है जिनके 

हाथ मे किसी प्रकार की राजसत्ता या जनसाधारण की जीवन-व्यवस्था होती है । आज 
स्वतत्र देश मे भी शासन के विरुद्ध भीतर-ही-भीतर एक प्रकार का व्यापक अ्रसतोष 
पाया जाता है । सवत्‌ प्रवर्तन! में उषपत्रदात के मुख से इस सत्य की श्र भी सकेत 
किया गया है-- जनसाधारण ने ह॒त्प्रभ होकर विदेशी शासन के अभिशाप को 
सह लिया । अब वह हृ॒त्पमभ की स्थिति समाप्त हो गई है । जन-मानस सोचने लगा 
है। वह एक नीद की सी स्थिति थी, जिसमे वे बेसुध पड़े हुए थे । अब उनकी 
पलक खुल रही है, हमे चाहिए कि हम अपना रूप ऐसा बनावे जिससे वह पूरी तरह 
श्रांखे खोलकर हमे देखे तो उन्हें जान पडे हम उनके भाई है ।' 

देशकाल की छाया में वर्तमान के चित्रण का अवसर प्रेमीजी कभी भी हाथ 
से नही जाने देते । सॉपो की सुष्टि' श्राज के भारत की माँग को पूरी करता है। हमारे 
समाज की भूलो का उद्घाटन इसमे भी किया गया है। माहरू के मुख से लेखक ने 
कहलवाया है --जबतक हिन्दुस्तानी विभाजित रहेगे, एक-दूसरे के दु ख-दर्द मे 
शामिल नही होगे--जबतक' सारे हिन्दुस्तानी एक जाजम पर बैठकर खाना नही खा 
सकेगे--जबतक इनके यहाँ श्राठ घरो के लिये नौ चूल्हो की जरूरत होगी, तबतक 
अलाउद्दीनो के श्रत्याचारों को कौन रोक सकता है? जो भारतीय विदेशियो से 
लडते समय भी युद्ध करने की अपेक्षा छूतछात पर ही भ्रधिक ध्यान रखते हे, उनका 
उद्धार केसे हो सकता है !” 


चार 


प्रेमीजी के सामाजिक नाटक ओर उनकी भावधारा 


प्रेमीजी प्रधानतया ऐतिहासिक नाटककार ही है। ऐतिहासिक कथानको के 
सहारे ही आपने वतमान की बात कहने का प्रयत्न किया है । किन्तु इतिहास की 
ग्रपत्ती सीमाएँ होती है । इतिहास मे अपनी लेखनी से जीवन के यथाथ्थंवादी चित्र 
नही उतारे जा सकते। ऐतिहासिक नाटको में चरित्र के भीतरी परतो को खोलकर 
जीवन के अ्भावो का यथार्थ रूप उनमे रखा ही नही जा सकता । उनमे रूढिगत 
ग्रनेक बन्धनो की तग गलियों मे ही होकर चलना होता है । व्यक्ति और समाज का 
यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने के लिए मनोवैज्ञानिक विश्लेष7-प्रधान सामाजिक नाटक 
लिखने होते है । व्यक्ति और समाज के चरित्र का उद्घाटन करने के लिए प्रेमीजी 
ने सामाजिक नाटकों की रचना भी की है। बन्धन' की भूमिका में उन्होंने लिखा 
है---३ तिहास का मोह मुझे अब भी है, किन्तु समाज मुझ से दूर नही है । मैंने बहुत 
बडा मोल देकर समाज का जो चित्र देखा है वह पाठको के सामने नही ला पाया हूँ । 
इतिहास मे मैं अपने-आपको पृरारूप से नही दे सकता था। समाज का चित्र खीचते 
समय मुझे अधिक स्वतन्त्रता प्राप्त है ३ 


प्रेमीजी ने अब तक तीन सामाजिक नाटक लिखे है--बन्बन, छाया और ममता 
इन नाटकों का मूल विषय प्राय प्रेम और आर्थिक शोषण है। प्रेम-प्रधान भावना को 
आप चाहे तो यौन-समस्या भी कह सकते है। यह विदेशी प्रभाव भी माना जा सकता 
है । हिन्दी मे सामाजिक नाटको का अभाव है, और जो है भी तो वे पाइ्चात्य 
सामाजिक सेक्‍स की समस्याभ्रों से श्रोत-प्रोत है । अ्रन्य नाटककारो की भाँति प्रेमीजी 
पर विदेशी साहित्य की आधुनिक प्रवृत्तियों का प्रभाव नहीं पडा है। वहाँ का 
बुद्धिवाद, नारी-समस्या और जीवन के भौतिक सत्यो की स्वीकृति आपके मन मे 
काम नहीं करती । आपकी विचारधारा के लिए भारतीय आदरदावाद की पृष्ठभूमि 
सदा सहायक रहती है । 


बन्धन' से पू'जीपति और मज़दूरों के सघर्ष को अधिक उभार कर रखा 
गया है । नाठक का नायक मोहन मध्यवर्ग का शिक्षित युवक है, जो मजदूर बनकर 
झपने को वर्गच्यूत करता और मजदूरों का नेतृत्व करता है। वह गॉधीवादी विचार- 
धारा का व्यक्ति है और इस बात मे विश्वास करता है कि आत्मत्याग, करुणा और 
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प्रेम के बल पर पूजीपतियो का हृदय-परिवर्तत करके लक्ष्मी को जो उनकी तिजो- 
रियो में बन्द है, मुक्त करना चाहिए । 

इस नाटक में दिखाया गया है कि स्वार्थी समाज ने किस प्रकार व्यक्ति के 
जीवन को कष्टो से भर दिया हे । वतमान पूजीवादी द्वारा निर्धन मजदूर का शोषण 
ही चित्रित किया गया है। इसमे दिखाया गया है कि शोषितवर्ग तग झाकर अपने 
अधिकार पाने के लिए शोषकवग के विरुद्ध वध उपायो से आन्दोलन करता है श्रौर 
शोषकवग उसकी बुरी तरह से ग्रवहेलना ही नहीं करता, बल्कि शासकवग का 
आधार लेकर उसका सहार करने पर उत्तारू हो जाता हे । 

नाटक का नायक है मोहन । यह मजदूरों का नेता है। एक झोर इसमे परोप- 
कार की भावना है, दूसरी ओर अपने घर की दरिद्रता से उत्पन्त प्रतिशोध की भावना । 
मिल-मालिक ज़जाचीराम का अत्याचार इसके विद्रोह को उम्रता द्वेता है। परन्तु 
यह अ्रहिसक क्रान्ति करता है । खजाचीराम न तो मजदूरों को पूरा वेतन ही देता है 
और न ही उन्हे महगाई भत्ता दता है । फलस्वरूप वे हडताल कर देते हैं। उन पर 
लाठी चाज होता है। मोहन के नेतृत्व मे मजदूर अहिसात्मक रहते हे और कष्ट 
सहते है। मोहन अयने ग्रात्मत्याग से खज़ाचीराम का हृदय जीत लेता है । मजदूरों 
की माँगे स्वीकार हां जाती है। मोहन के साथ खज़ाचीराम अपनी लडकी मालती 
का विवाह भी कर देता है। 


बन्धना के कथानक द्वारा प्रेमीजी ने अहिसा द्वारा हिंसा पर विजय दिखाई 
है । गॉधीवादी-सम/जवादी आश्िक व्यवस्था की ओर सकेत किया है । सरला के ये 
शब्द ध्यान देने योग्य हे-- हमे यह इच्छा करनी चाहिए कि मालिक और मजदूरों 
का भाव ही मिट जाए। सबकी आमदनी बराबर हो ।' गाधीवादी आथिक समाज 
वादी व्यवस्था पू जीवादियो के हृदय परिवतन मे विश्वास रखती है। इसके लिए 
त्याग और सेवा की भावना को प्रमुखता दी जाती हे । मोहन खजाचीराम से कहता 
है “- मैं यह नहीं मानता कि श्राप झ्रमीर लोगो के पास हृदय नाम की कोई बस्तु 
नही है । वह है। वह स्वार्थ के कूडे के नीचे दब गया है। हमे अपने-आ्रापको सिठाकर 
भी आपका हृदय खोज लाना होगा । उसकी बहन सरला भी यही कहती है-- 
मनुष्यता को पवित्र करने के लिए महान आत्माओर को कष्ट सहना ही पडेगा। 
प्रत्येक हृदय में करुणा का स्रोत है, उस स्रोत को पुन प्रकाशित करने के लिए 
भेया जेसे व्यक्ति को अपना जीवन दीपक की तरह जलाना ही पड़ेगा ।' 

गाँधीजी कहा करते थे कि मनुष्यता को घृणा से नहीं प्रेम से जीता जा सकता 
है। सरला मालती से यही निवेदन करती है--थे तुम्हारे पिता है । यदि तुम भी 
इ है प्यार न करोगी तो ये राक्षस हो जावेगे । इनसे रूठो नही, इनसे घृणा भी मत 
करो । लक्ष्मी के मोह मे ये तुम्हे भूल गये है। लेकिन तुम तो इन्हें न भूली । इन्हे 
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समभाओ कि मनुष्य रुपये से ज्यादा कीमती है । इन्हे अपने प्रेम से जीतो । इनके 
हृदय में प्रेम का दीपक जलाओ ।' 

आज चारो ओर मनुष्य के निहित स्वाथ उसे ही खाये जा रहे है। स्वार्थ 
का अन्धकार हमारे विकास से बायक है, समता का शासन स्वार्थी लोग ही नही होने 
देते। बन्धन' का प्रकाश स्वार्थी बुद्धि पर करारी चोट करता है--'किसने अन्धकार 
को अपनाया है ? प्रकाश को अ्रपनानेवाला कोई नही । इसीलिए प्रकाश भी शअ्रन्घेरे 
में डूबा जा रहा है। ससार मे अन्धकार के भयकर बादल उठाये हुए है, भ्राकाश से 
पानी के स्थान पर अन्धकार बरस रहा है। समुद्रो मे पानी नहीं अन्धकार ही भरा 
हुआ है । ग्रन्धकार तो यह हमारी आँखों मे चमकनेवाला अभिमान है। 

अन्धकार तो हमारे प्राणों मे बोलनेवाली स्वार्थ की धडकन हे, अन्धकार तो हमारे 

खून में प्रवाहित होनेवाला लालच है । और मानव की लोलुपता पर चोट करता 
हुआ वह कहता है--मानव की पशुता ने शराब पीली है। मनुष्य अपने ही शरीर 
के अ्रगो को काट रहा है | पागल कुत्ते की तरह मनुष्य जीभ खोले घुम रहा है । 

बन्धन' के नवीन सस्करण के सम्बन्ध मे प्रेमीजी ने लिखा हैं--“भारत 
स्वृतन्त्र तो हो गया, लेकिन उसकी आथिक और सामाजिक समस्याएँ तो अ्रभीतक 
उलभी हुई है। पुजी और श्रम का सघर्ष चल रहा है । इस नाटक में इस संघर्ष 
का गॉधीवादी हल है । प्रेमीजी की आाकाक्षा है कि उनके खज़ाचीराम की भाँति 
ही प्रत्येक पू जीपति कहे---मै आज सब-कुछ दे डालना चाहता हूँ । यह तुम लोगो 
का ही तो रुपया है, जो हमने अपनी तिजौरियों मे कैद कर रखा है । लक्ष्मी को हमने 
कैद करना चाहा, लेकिन वह हमारी कैद में खुश नहीं है | वह मुक्त होना चाहती 
है । जबतक वह मुक्त न होगी, ससार मे मारकाट, हिसा बनी रहेगी ।! 

“ । छाया मे प्रेमीजी ने एक ऐसे मध्यवर्गीय कवि 'प्रकाश” का जीवन चित्रित 
लिया है, जो श्रपनी सरलता और सहृदयता के कारण प्ंजीपति प्रकाशकों और 
स्वार्थी एवं ईर्ष्यालु मित्रों के जाल में फंसकर निर्धभा और ऋणी बन जाता है + 
अन्त मे उसकी पत्नी ठीक अवसर पर पहुँचकर उसको अ्रपमानित होने और जेल जाने 
से बचाती है । 

धन के अभाव में मध्यवर्ग के लोगो का किस प्रकार नेतिक पतन हो जाता 
है और मध्यवर्गीय नारी अपने पुरातन सस्‍्कारो के कारण तथा अपने एकनिष्ठ प्रेम 
से किस तरह अपने पति को सही रास्ते पर ले जाती है, यही 'छाया' नाटक के 
कथानक का मूलाधार है । 

समाज और राष्ट्र दोनो से उपेक्षित व्यक्ति का जीवन कितना करुणा बन 
जाता है, यही छाया मे दिखाया गया है। व्यक्ति के शोषण का नगा रूप इस 
नाटक से चित्रित किया गया है । व्यक्ति के अन्तर की बेबसी, जीवन के श्रभाव और 
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बाहरी पाखड एवं कृत्रिम रूप का इसमे हाहाकार करता हुआ' चित्र है। जीवन की 
गति को बदलनेवाले साहित्यकार के प्रति भी समाज उदासीन' है! कवि प्रकाश, 
जिसकी कविताझशो की एक-एक पक्ति पर जनता नाच उठती है, जिसकी कविताएँ 
जीवन देती है, उसके परिवार की छिन्तमूल भ्रवस्था देखिए-- 

प्रकाश --विश्व-साहित्य को अमृल्य सम्पत्ति देनेवाला कवि, अपनी पत्नी 
की इज्जत ढकने के लिए एक धोती तक खरीदने मे भी समर्थ नही है। अपनी 
बच्ची को दूध पिलाने को भी दाम नहीं पाता । उस दिन जब साहित्य-सभा के मत्री 
मुझे मान-पत्र दे रहे थे, सभा के बाहर कचहरी का प्यादा समन लिए खडा था ।' 

माया जो रात को नसीम बनकर अपने भाइयो की कालेज की शिक्षा और 
पिता के विलासी जीवन का क्रम जारी रखने के लिए अपना शरीर बेचती है, पाखडी 
समाज का यथार्थरूप इन शब्दों मे सामने रखती है--“उधर देखो, उस पलग की 
सफेद चादर पर इस नगर के न जाने कितने रईस युवक और बूढे भी अपने हृदय 
की कालिमा बिखरा गये है।' 

इस नाटक से मानव के आथिक और सामाजिक दोनो ही प्रकार के जीवन 
के उत्थान की चेष्टा है। छाया कहती है--रुपये को अपने सिर पर न चढ़ने दो 
मनुष्यों | रुपये को मनुष्य का सुख न छीनने दो मनुष्यों ! रुपये को मनुष्य का अप- 
मान न करने दो मनुष्यों ”' और पापी को हाथ पकड उठाना सीखो, उसके मुखपर 
अपयश की कालिमा पोतकर नीचे गिराना नही । 
शे छाया मे आहत भर उपेक्षित मानव को आश्रय देने के लिए 'काम' का 
श्राधार प्रदात करने का भी प्रयत्न है। काम-समस्या की ओर लेखक ने सकेत किया 
है। प्रकाश का माया और ज्योत्स्ता की ओर आकर्षण इसका प्रमाण है। दोनो के 
ससग से प्रकाश को शान्ति मिलती है। ये दोनो भी एक सुख का अनुभव करती 
है। रजनीकान्त भी शकर से उसके भीतर बहती काम-भावना की चर्चा करता हुश्रा 
नाटक को सेक्स-प्रधान विचार-धारा की ओर सकेत करता है। रजनीकान्त शकर से 
कहता है --आपने जो दो मास तऊ मेरे 'हलाहल' का बिना वेतन लिए प्रबन्ध 
किया था , क्‍या वह केवल परोपकार की भावना से। एक खूबसूरत स्त्री के पास 
बैठने को मिलता था, इससे बडा वेतन एक नौजवान को क्‍या दिया जा सकता है ?' 


इतना ही नही, रजनीकान्त के मुख से लेखक ने वासना को ही व्यक्ति की 
मूल भ्रवृत्ति कहलाया है । वासना का शिकार व्यक्ति कितना आत्म-पीडक और बना- 
वटी है, देखिए --अग्रादमीरूपी जानवर जब अ्रपनी वासना को कपडे पहनाता है 
तो मुझे हँसी आती है। उपकार, दया, सहानुभूति, प्रेम और ममता ऐसे न जाने कितर 
ताम इस वासना के आप लोग रखते है । किसी की याद आपको सोने नही दे्त॑: 
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किसी की आँखे आपको दिनभर काम नहीं करने देती, लेकिन श्राफ लोगो में इतना 
साहस भी नही कि अपनी इष्ट देवी से भी अपने हृदय की बात कह सके ।! 


समाज का नगा और वास्तविक चित्र छाया' मे अ्रकित किया गया है। 
समाज-मनोविज्ञान को लेखक ने भली प्रकार पढा और समभा है। लेखक ने समाज 
की दुर्बलता पर रजनीकान्त के द्वारा चोट कराई है। वह कहता है--पापी को 
पुण्य की ओर लौठने का अवसर ससार नही देता । जिसने अपने ओठो से शराब का 
गिर्लास एक बार लगा लिया, उसके विषय में हवा सबसे कहती फिरती है यह 
दराबी है और फिर वह शराब पीना भी छोड दे तब भी वह शराबी ही है ।' आज के 
न्याय पर टिप्पणी करता हुआ वह कहता है--आजकल का न्याय है पूजीर्पातयो, 
राजा, महाराजाओ और सम्राटो की सम्पत्ति और शक्ति की रक्षा करने का साधन । 

ग्राजकल का न्याय दरीफो को बदमाश बनाने का शिकजा है ।' 


व्यक्ति के पतन का कारण समाज ही है। यदि समाज पापी के प्रति भी प्रेम 
और क्षमा से काम ले तो यह समस्या भी सुलक सकती है। छाया कहती है--- 
अन्धकार का चश्मा लगाये हुए सभ्य पुरुषो, ज़रा अपनी श्रांखो का इलाज कराश्रो | 
जिन्हें आप पाप का पेड कहते है, उनमे भी पुण्य के फल लगते है। पापी को 
हाथ पकडकर उठाना सीखो, उसके मूँह पर अ्पयश की कालिमा पोतकर नीचे 
गिराना नही ।' 

छाया नाटक भावुकता-प्रधान नाटक है, इस पर किसी प्रकार 
के बुद्धिगाद को लादना उचित नहीं होगा | यदि लेखक बुद्धिवाद को लेकर चलता 
तो प्रकाशक और लेखक की समस्या का समाधान प्रस्तुत करता, किन्तु उसने तो 
प्रकाश की दु्दंशा दिखाकर एक भावुकतापूर्ण अपीलमान्न की है । उसने कोई मार्ग नही 
सुझाया है, मार्ग और समाधान की सुविधा समाज पर ही छोड दी है। बुद्धिवादी 
तो पद्चिमी प्रभाव मानकर चलता है। काम-भावना के सम्बन्ध मे भी यही बात 
माननी चाहिए। लेखक पर परिचिमी यौन-भावना का प्रभाव नही है, आकर्षण मे 
एक पवित्रता और आदर्श है । कुछ आलोचको को भले ही यह कला के प्रति अन्याय 
जँचे, परन्तु प्रेमीजी अपने देश के स्वस्थ सस्कारो को भूलकर चलना नही 
चाहते । उनकी ज्योत्स्ता और माया दोनो ही पवित्र पात्र है। माया को नारी का 
कामिनीरूप मानकर उसे पुरुषत््व के लिए अनन्त तृष्णावाली कहना न केवल 
उसके प्रति अन्याय करना है, बल्कि यह भी प्रकट करना है कि झआलोचक ने न तो 
नाटक की भाव-धारा को पहचाना है और न ही पूर्वापर प्रसग याद रखे है। माया 
तो समाज की आर्थिक बलिवेदी पर बलात्‌ चढाई गई करुणा की पात्री है । वह अनन्त 
तृष्णा के कारण शरीर नही बेचती, बल्कि परिवार की आथिक दुदंशा के कारण 
ही वैसा करती है। पिता के हटरो से विवश होकर वह नारकीय जीवन स्वीकार 
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करती है । वह तो प्राणो में ज्वालामुखी समेटे है और उसकी आत्मा सहानुभूति का 
आश्रय चाहती है । छाया के शब्दो मे माया का रूप दर्शनीय है --अपना सम्पूर्ण 
कलकमय जीवन लेकर भी चिर उज्ज्वल और चिर पवित्र है। स्नेह और ममता 
का प्रशान्त महासागर इसके हृदय मे उमड रहा है ।' 

ज्योत्स्ना' के चरित्र मे एक बहिन' की ममता और सहायता की आकाक्षा 
है । पुरुषमात्र के लिए नही, पति के लिए सर्वस्व समर्पण की भावना उसमे है। वह 
तो रजनीकान्त की निगाहो में भी पवित्र और पृण्यात्मा है। नारी के यह रूप भारतीय 
चरित्र की ही देन है | केवल काम-भावना का चित्रण करने के कारण से ही लेखक पर 
पादचात्य प्रभाव मान लेना युक्तिसगत नही है। वास्तव में लेखक ने अपने नाटक 
द्वारा वर्तमान नारी-समस्या का भी समाधान निकाला है। नारी चाहे जिस स्थान 
और चाहे जिस रूप मे हो, हमारे लिए आदर, स्नेह और श्रद्धा की ही पात्री है । 

वास्तव में छाया' नाटक बन्धन' की श्रपेक्षा कही अधिक मर्मस्पर्शी और 
प्रभावोत्पादक है। आलोचको को इसमे उनकी बौद्धिक दुर्बेलता दिखाई देती है, यथार्थ 
की दुनिया मे विचरण करते हुए भी कलाकार की भावुकता को वे नही जान पाते । 
'छाया' के प्रकाश में लेखक ने महत्त्वपूर्ण चोट जो समाज पर की है, क्‍या वह प्रेमीजी 
की कला को ठीक से न पहचान पानेवाले समालोचको पर लागू नही हो सकती ” 
वे लिखते है ->'छाया पर प्रकाश डालते समय मुझे बहुत सकोच हो रहा है | यह 
नाटक मेरे प्राशों को फोडकर अपने आप प्रकट हो गया है। हमारे देश के गरीब 
साहित्यिको के स्वाभिमान के अन्त पुरो को कौन देखता है ? साहित्य-सेवा के 
प्रति समाज अपने कर्तव्य को न जाने कब समभेगा ” मेरे हृदय में बहुत घुआओओं 
जमा हो गया है। उसे रास्ता तो देना ही होगा । छाया मे भी भेरे हृदय का एक 
श्रश्ग ही झा पाया है। पिछले पाच वर्षो मे ससार ने मुझे बहुत कुछ दिया है, मुझे वह 

सब वापस भी तो करना है ।' 

द . “ममता' प्रेमीजी का तीसरा सामाजिक नाटक है । यह नाठक प्रेम, कत्तंव्य 
श्रौर ममता की कहानी है। सन्देह, विश्वास और छल का इन्दू है। एक नवयुवक 
वकील रजनीकान्त नवयुवती कला से प्रेम करता है, वह उससे विवाह नहीं कर 
पाता कि रजनीकान्त के पिता के मित्र रायसाहब रमाकान्त उसे अपनी पुत्री लता 
से विवाह करने के लिए विवश करते है। कुछ दिन बाद रायसाहब का देहान्त हो 
जाता है तो उनका मैनेजर वित्तोद चालाक चाची की सहायता से लता से बलपुर्वेक 
वित्राह करने की तैयारी करता है। लता भागकर रजनीकान्त की शरर लेती है । 
रजनीकाच्त लता से विवाह कर लेता है। विनोद इससे प्रतिशोध लेने की तैयारी 
करता है। कला प्राय रज़नीकान्त के घर आती-जाती रहती है । विनोद इस परि- 
स्थिति से लाभ उठाता है। वह एक दिन रजनीकान्त की अनुपस्थिति मे लता से 
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जाकर क्षमा माँगता हे और लता के मन मे कला के सम्बन्ध को लेकर रजनीकान्त 
के विरुद्ध विष भर देता है । कला और रजनीकान्त को एकत्र प्रेमालाप करते दिखाने 
के बहाने विनोद लता को भगाकर ले जाता है । इधर रजनीकान्त लता को न पाकर 
बहुत दु खी होता है उसे एक पुत्र भी लता से हुआ था । पुत्र का पालन-पोषण भी 
रजनीकान्त के लिए समस्या बन जाता है । कुछ दिन बाद कला के भाई यशपाल की 
प्रेमिका, जिसे विनोद ने थी फंसा रखा था, द्वारा विनोद के षड़यत्र का पता चल 
जाता है। विनोद जेल चला जात। है, किन्तु लता के मन में रजनीकान्त के प्रति एक 
ऐसी भावना भर जाता है कि वह बिनोद से मुक्ति पाकर भी घर नहीं लौठती । 
दिल्‍ली में अ्ध्यापिका का जीवन बिताती है । एक दिन उसे पुत्र की बीमारी का पता 
चलता है तो वह घर की ओर झाती हे । कई वर्ष की निरन्तर निराशा और प्रतीक्षा 
के बाद रजनीकान्त कला से विवाह करने जाते है। सहसा घर मे आग लग जाती 
है। लता घर मे घुसकर पुत्र की रक्षा करती हे , किन्तु बुरी तरह भ्ुलस जाती है। 
इसी समय कला और रजनीकान्त आ जाते है। यही नाटक समाप्त हो जाता है | 
समस्त नाटक को पढ जाने और उसके कथा-प्रवाह को देखने से ममता” में 
किसी विशेष समस्या को उठाया गया है, ऐसा नहीं जात पडता । किन्तु यदि घटना- 
चक्र पर ध्यान दिया जाये तो 'ममता' मे व्यक्ति और समाज को लेकर कई समसस्‍्यात्रो 
को उठाया गया है । व्यक्ति की समष्टि ही समाज है । श्रत व्यक्ति की 
समस्याएँ भी समाज की ही समस्याएं है । व्यक्ति एक सामाजिक प्राणी है, उसके 
सामने यह समस्या सदा ही बनी रहती है कि वह अपने आस-पास के वातावरण मे 
रहनेवाले अश्रथवा अपने से सम्बन्धित व्यक्तियों से कैसे बरते ” कुछ तो उसे ममता, 
त्याग और विश्वास से पूर्ण हृदयवाले व्यक्ति मिलते है, कुछ सदेह-शकाओ से घिरे 
ब्रौर कुछ छल कपट और प्रवचनाओ्रो के पुतले | इनके बीच में व्यक्ति का जीवन क्‍या 
से क्या बन जाता है, यही इस नाठक मे दर्शाया गया है । रजनीकान्त सरल चित्त, 
निष्कपट हृदय का व्यक्ति है, उसका सम्बन्ध एक ओर तो प्रेममृर्ति किन्तु श्रम और 
ईर्ष्य से घिरी कला और लता से है, दूसरी ओर दुष्ट प्रकृति विनोद से । 
रजनीकान्त का जीवन सुखी होता है केवल उसके अपने विवेक से । अन्यथा तो 
उसने कष्ट ही उठाये । पुरुष के मन के भीतर जो प्रेम की सरिता उमडती है, उसका 
निर्वाह वह किस प्रकार करे, इसका निर्देश रजनीकान्त का चरित्र करता है। पुरुष 
अपने प्रेम की आँच से जातिवाद के लोहे को पिघलाकर अपने मन का स्वर्ण ढाल 
लेता है। व्यक्ति के जीवन में आज भी समाज ने जो जातिवाद की दीवारे खडी कर 
रखी है, उनका समाधान रजनीकान्त इस प्रकार करता है--- 


४ जातियो की सीमाए कृत्रिम है, जो हमे दुबंल बनानेवाली है, मनुष्यता के 
दुँकडे करनेवाली है। स्वभावत प्रत्येक मनुष्य एक ही जाति का है, मनुष्यता ही 
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उसका धर्म है। यदि अपनी ही जाति में सम्बन्ब जोडना स्वाभाविक होता तो हृदय 
प्रन्य जाति के व्यक्ति के चरणो पर नयोछावर ही क्यो होता ” समाज की 
रूढियो ने व्यक्ति को व्यक्ति के निकट आने मे जो बाधा डाल रखी है, उसका 
समाधान यही मिलता है । 

नारी के सामने भी जीवन को सुखी बनाने की समस्या है । क्या स्वतत्र और 
स्वच्छुन्द रहकर वह सुखी रह सकती है ” या विवाह-बन्धन मे बंधकर ? प्रेमीजी 
ने लता और कला के उदाहरणो से समस्या का यही हल निकाला है कि नारी 
प्रकृति से दु्बल है और बिना जीवन-साथी के वह छल-प्रपचमय ससार मे रह नहीं 
सकती । 

पुरुष के प्रति नारी का क्‍या भाव रहे जिससे कि वह सुखी रह सके, इसका उत्तर 
रजनीकान्त के शब्दों मे सुनिए---'नारी यह सोचती ही क्यो है कि पुरुष आठो पहर 
उसकी आँखो के सामने बना रहे ” उसे क्यो यह इच्छा होती है कि पुरुष का 
प्यार फिल्मो के नायको की भाँति मुखर हो ” क्यो नही नारी उसके मौन मे भी प्रेम 
के अक्षरों को पढती ”' 

विश्वास, त्याग शरीर प्रेम ही नारी का बल है, जब वह इन गुणों को छोडकर 
ईएर्या, अविश्वास और पलायन की प्रवृत्ति अपनाती है तो जीवन हाहाकार से भर 
जाता है। लता के मन में कला के प्रति ईर्ष्या, रजनीकान्त के प्रति अविश्वास और 
सन्देह जागा तो उसने अपने जीवन को विषाक्त कर लिया। नारी का सुख है उसकी 
ममता । स्वय लता के शब्दों मे--नारी के मन की ईर्ष्या मुझे यहाँ से ले मई थी। 
माँ की ममता उडा लाई । और मेरी सदेहशीलता ने स्वय मुझे ही दड दिया । 
तो फिर नारी के स्वाभिमान का क्‍या हो ” इसका उत्तर है त्याग की बज 

का विकास । लता ने त्याग का ही आश्रय लिया । मुशीजी से बांते करते हुए 
उसने कहा--सीता-जेसी सहनशील नारी भी तो ससार मे दूसरी श्रवतरित नहीं 
हुई। मुभसे पति की जरा-पी उपेक्षा नही सहो गई और मैने अपना, उनका और 
भ्रपने बच्चे का जीवन नरक बता डाला । एक सीता थी जिसने निर्दोष होते हुए भी 
निर्वासन के दिन घेयपूर्वक काठे । पति के प्रेम पर श्रविद्वास नही किया, और 
धच्चो के प्रति माँ का कतंव्य निभाते हुए, बच्चों को पिता की गोद मे देकर धरती | 
में समाकर अपने स्वाभिमान की रक्षा की ।' जा 


नर और नारी को लेकर भी वतमान समाज के सामने नई चिन्ताए झाई 
है, विवाह-विच्छेद शायद उसका परिणाम है । दोनो को एक-दूसरे की शायद झाव- 
श्यकता नही है, परन्तु यह तो अस्वाभाविक स्थिति है, यह तो प्रकृति का विरोध 
है । वास्तव मे नर और नारी एक-दूसरे के पूरक है। कला के शब्दों मे तर-तारी- 
सम्बन्धी समस्या का समाधान यह है --जो पुरुष समझते हे कि पुरुष को नारी 


प्रमोजी के सामाजिक नाटक और उनकी भावधारा | [ ५४१ 


की आ्रावरयकता नहीं और जो नारी समझती है कि नारो को पुरुष की आवश्यकता 
नही, वे दोनो अपने-आपको धोखा देते हैं। यदि नर-नारी एक-दूसरे के पूरक हैं 
तो फिर अशान्ति, उखाड-पछाड और नरक का कोलाहल क्यो ? इसका उत्तर है, 
प्रेम का अभाव, पारस्परिक सौहाद ये ओर समझ की कमी । ममता में इसका प्रति- 
पादन किया गया है । 

किन्तु आधुनिक पीढी इसकां एकमात्र उपाय विवाह-विच्छेद ही मानती हैं। 
वह कहती है जब न्याय ने दुदीनारियों के लिए मार्ग बना दिया है तब पति के 
अन्याय के आगे मस्तक भ्ुकाने की क्या आवश्यकता है ? इसके विपरीत प्रेमीजी 
का रजनीकात कहता है --अ्रसल वस्तु है सस्कारों का बदलता । और यदि 
सस्कार न बदले जा सके तो उसका उत्तर है,--यदि वास्तव में विवाह के द्वारा 
दो जीवनों का सवनाश होता हो, एक जीवनव्यापी संघर्ष और भ्रशान्ति की सुष्टि 
होती हो तो विच्छेद हितकर ही होता है ।' 

प्रदत उत्पन होता है कि सस्कार कैसे बदले जाये ” इसका उत्तर प्रेमीजी 
आस्तिक दृष्टिकोण बनाने मे ही देखते है। विनोद-जेसा कुसस्कारी व्यक्ति अन्त में 
छल-कपठ को अनुपयोगी पाकर कहता है -- 

मैं अब मृत्यु के तत पर खडा हुआ्ला जीवन की भ्रतिम घडियाँ गिन 
रहा हूँ | छल, प्रपच और हत्या ही मेरे जीवन के नित्यकर्म रहे है। कितनों कीं 
ग्ररमानों से भरी बस्तियाँ मैंने उजाडी है। पाप-पुण्य, स्वर्ग-तरक में मेरा कभी 
विश्वास वही रहा । ससार में ईद्वर नाम को कोई शक्ति है, इसे भी मै नहीं मानता 
था, किन्तु आज अनुभव करता हूँ कि कही ईश्वर है अ्रवश्य, जो पापियों को दड 
देता है ।' 

इस प्रकार प्रेमीजी के सामाजिक नाठक भारतीय श्रादर्शों और मान्यताञ्रो पर 
ही आधारित है, पाइचात्य मतो का अन्धानुकरण उनमे नही है । सामाजिक समस्या 
प्रधान नाटक लिखनेवालो में प्रगतिशीलता के नाम पर उच्छ खलता का पोषण 
मिलता है। उनका दृष्टिकोण प्रचारात्मक अ्रधिक है, फलत उनके साहित्य की 
चारुता ही नष्ट हो गई है। प्रेमीजी के चाटकों मे यह दोष नही पाया जाता । सिद्धान्त 
बाद ने प्रेमीजी के पात्रों की मानव-हृदय की अभिव्यक्तियाँ दबाई नही है, उन्हें 
खुलकर सामने श्राने दिया है| बौद्धिकता के नाम पर वर्तेमान नाठककारों मे जो 
एक अ्रह या दम्भ का भाव आ गया है, प्रेमीजी की कला उससे दूर है। अपने व्यक्ति- 
गत जीवन में वे जितने सरल हृदय है, अपनी कला में भी उतने ही निरछल और 
सरल है । 

डा० सोमनाथ गुप्त ने एक स्थान पर लिखा हे--प्रेमीजी के नाटक अपनी ऐति- 
हासिक परम्परा से विदा ले चुके है। उन्होने व्यक्ति और समाज की समस्याग्रो 


५२ | [ नाटककार हरिकृष्ण भंसी' व्यक्तित्व और क॒तित्व॑ 


को अपना विषय बनाना आरम्भ किया है, परन्तु उन्हे उसमे सफलता नहीं मिली 
है । उनका कथानक तो स्पष्ट है, परन्तु समर्थव में प्रौदता की कमी है । डा० गुप्त 
के इस मत से हम बिल्कुल सहमत नही है । पिछले दो अध्यायो में हमने प्रेमीजी के 
ऐतिहासिक और सामाजिक नाठकों की समस्याओ्रों का ही उद्घाटन किया है । इसे 
देखकर डा० गुप्त की आलोचना सारहीन जान पडती है । वेसे भी डा० गुप्त ने जो 
फतवा दिया है, वह उनके आ्रालोचक का निष्पक्ष ग्रुण नही है । निष्पक्ष आलोचक 
लेखक की भ्रगति और उसके विकास का धीरज के साथ भअ्रध्ययन करता है । डा० गुप्त 
ने जब यह फतवा दिया था, तब से लेकर भ्राजतक प्रेमीजी लगभग एक दर्जन नाटक 
और लिख चुके है । यदि प्रेमीजी ने नाटक लिखने बन्द कर दिये होते भ्रथवा उनेकी 
कला का माय अ्रवरुद्ध हो गया होता तो शायद डा० ग्रुप्त का उक्त फतवा शोभन 
लगता । 


अभिनय की दृष्टि से प्र मीजी के नाटक 


साहित्य-शास्त्रियों ने ललित कलाग्रों मे काव्य, और काव्यो मे नाटक को 
श्रेष्ठ माना है। नाटक का हृद्यत्त्त होना ही उसकी श्रेष्ठता का कारण है। काव्य- 
कारो को दब्दो-ह्वारा भावो का बिम्ब खडा करना पडता है। जब तक हमारी आ्ाँखो 
के आगे किसी भाव-विशेष का चित्र अकित न हो जाय, हम आनन्द नही ले सकते । 
शब्दो द्वारा कवि वैसा यथार्थ बिम्ब उपस्थित नहीं कर सकता जैसा नाठक मे अ्भि- 
नेताग्रो द्वारा किया जा सकता है। मूर्ते का प्रभाव अमू्त की अपेक्षा भ्रधिक होता है । 
नाटक में सामाजिक सब-कुछ सामने घटते देखता है। यही अभिनय है। वास्तव में 
नाठक दाब्द की व्युत्पत्ति नट्‌ धातु से हुई है, जिसका अर्थ है सातक्त्तिक भावों का 
प्रदशत । दूसरे अर्थ मे नाटक का सम्भन्ध नट अर्थात्‌ श्भिनेता से होता है, और उस 
की विभिन्‍न ग्रवस्थाओ्रो की अनुकृति को ही नाट्य अथवा अभिनय कहते हैं। अभिनग्र 
के द्वारा ही नाटक जनता के सामने जीवन का यथार्थ चित्र रखता है। नाठक का 
रगमच पर अभिनय होना उसकी पहली जाते है। श्रव्य-काव्य से वह इसी बात मे तो 
अलग है। यदि अभिनय नाटक की शर्त न होती तो फिर दृश्य-काव्य की अलग कोटि 
निर्धारित करने की आवश्यकता ही न होती । 

अभिनय नाटक का एक आवश्यक तत्त्व है, वस्तुत नाटकरीय वस्तु की अभि- 
व्यक्ति का नाम ही अभिनय है। भारतीय आचार्यों ने तो--भ्रागिक, वाचिक, आाहायें 
तथा सात्त्विक--अ्रभिनय के चार भेद भी कर दिये है। वास्तव मे जो नाठक रगमच 
पर अभिनीत नही हो सकते, उन्हें हृश्य-काव्य कहलाने का अधिकार ही नही है । 
नाटक की रगमचोपयोगिता के बारे में स्वय प्रेमीजी का कथन इस प्रकार है -- 
नाटक लिखा जाए तो उसे खेला भी जाना चाहिए। खेला जा सके ऐसा ही नाठक 
लिखना चाहिए। मुझे इस बात का सन्‍्तोष है कि मेरे नाटक देश के कोने-कोने मे 
खेले जा चुके है | स्पष्ट है कि प्रेमीजी ने अपने नाटक अभिनय की दृष्टि से लिखे हैं । 

आजकल कुछ आलोचको ने कुछ श्रसमर्थ लेखको के स्वर-मे-स्वर मिलाकर 
अभिनयपूर्ण नाठकों के लिए विभिन्‍न प्रकार की पाबन्दियाँ लगा दी है, जैसे-वाटक 
में गीत नही होने चाहिए, स्वगत भाषण नही होने चाहिए, दृश्यो का परिवतेन नही 
होना चाहिए, आदिं-आदि । लेकिन जब हम नाटक को--जीवन की पूर्णता को स्वाभा- 
विक रूप मे प्रस्तुत करनेवाली साहित्य-विवा मानते हैं तो फिर ये प्रतिबन्ध क्यों ? 
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नाटक को सब कलाओओरो मे श्रेष्ठतम माता गया हे, क्योकि सभी कलाओ्ो का उचित 
समन्वय नाटक में हो जाता है। नृत्य, सगीत, स्थापत्य, मूत्ति, चित्र और काव्यकला 
सभी का समावेश नाठक में होता है। मनोविज्ञान, समाजशास्त्र आदि का आधार 
नाटक में बराबर बना रहता है। ऐसी दशा मे किसी विशेष गुण-धर्मं को वर्जित 
करना कहाँ तक उपयुक्त कहा जा सकता है ” 
साधारणतया अभिनय योग्य नाठक मे देखना होता हे कि उसका हृश्य-विधान 
कहाँ तक रगमचोपयोगी है, उसका यथावत्‌ अभ्रभिनय हो सकता है कि नहीं, नाटक का 
क्रलेवर सीमित हे या नही, कथोपकथन सक्षिप्त, सरल, सजीव, पात्रानुकूल और 
स्वाभाविक है या नही, रग-सकेतो का उपयुक्त प्रयोग किया गया हे कि नही ? आदि । 
प्रेमीजी के नाटक प्राय इन गरो से पूर्ण है। साहित्य और रगमच दोनो की ही निधि 
उन्हें कहा जा सकता है -- 
हृत्य-विधान---रक्षाबन्धन! का हृश्य-विधान इस प्रकार है--१ चित्तौड़ 


के महाराणा विक्रमादित्य का भवन, २ मेवाड के वन की पगडडी, ३ राजभवन 
की वाटिका, ४ मांडू का राजमहल, ५ चित्तौड का भीतरी भाग, ६ गगा-तट या 
चम्बल का तठ । ये हृश्य आसानी से रगमच पर प्रस्तुत किए जा सकते है । दो हृश्यो 
के परिवर्तेत मे बीच मे एक ऐसा हृदय रखा गया है जो सुविधा प्रदान करता है। 
कोई अस्वाभाविक हृश्य भी नहीं है। नदी-तठ के दृश्य के सम्बन्ध में शायद आपत्ति 
हो । किन्तु चित्रकला की सहायता से पृष्ठ भूमि मे पर्दे पर यह हृश्य प्रस्तुत किया 
जा सकता है। चित्रकला की सजीवता में किसे सन्देह हो सकता है ” 


'दिवा-साधना” का हृह्य-विधान अवद्य ही निर्दोष नही कहा जा सकता, इसकी 
कृहानी आगरा, दिल्‍ली, बीजापुर, रामगढ, जजीराद्ीप, पूना और सितारा मे 
फंली हुई है। इससे स्थान की एकता के साथ समय की एकता भी नष्ट हो 
जाती है। प्रथम अक का तीसरा हृश्य है बीजापुर का किला, जिसमे शाहजी को 
एक दीवार मे चुना जा रहा है । चौथा हृश्य है--रामगढ मे शिवाजी का मोरोपन्त से 
परामर्श । पहले हृश्य का पठ-परिवर्तेव करते ही उसकी ईटे श्रादि हटाने के लिए 
समय कहाँ से श्रायेगा ” तीसरे अ्रक के दूसरे श्रौर तीसरे हृश्य भी विज्ञाल है। आगे- 
पीछे इनका निर्माण करना सरल काम नही है । 


प्रतिशोध' मे अधिकाश घटाएं राजमहलो या जगलो मे घटती है। थोड़े 
से श्रम ओर हेर-फेर से ही ये हृश्य प्रस्तुत किये जा सकते है। एक के बाद दूसरे 
दृश्य के निर्माण में कोई कठिनाई नहीं होती, बल्कि सहायता ही मिलती है। नदी- 
तट, मादर और लाल किला के हृदय पर्दों की सहायता से उपस्थित किये जा सकते 
हैं। आहुति' के दृश्य भी 'प्रतिशोध' के ही श्रनुकरण पर रखे गये है। 'स्वप्न-भग' 
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का हृश्य विधान 'शिवा-साधना” की भाँति सदोष है । दारा के महल के बाद ताजमहल 
का चबूतरा कष्ट-साध्य है । 

'विषपान' अभिनय के लिए उपयुक्त नाटक है। इसका हृश्य-विधान अधिक 
सरल और कम श्रमसाध्य है ! वाटिका, राजमहल, पगडण्डी, फील का तट, राज- 
दरबार आदि हृश्य ही इसमे रखे गये हैं। एक के बाद दूसरे दृश्य को सरलता सें 
दिया जा सकता है, एक हृदय का विधान तीसरे हृदय मे काम भरा जाता है । “विष- 
पान की भूमिका में लेखक ने नाटक की रगसमच की उपयोगगिता पर विस्तार से 
विचार किया है। 

उद्धार का हृश्य-विधान श्रत्यन्त उपयुक्त, सरल तथा नाटकीय है। पहले 
अक के हृदय है--एक खेत, राजवाटिका, राजमहल, राजवाटिका, एक कोपडी, पहाड 
की तलहटी, राजदरबार । इनमे कोई भी ऐसा दृश्य नही जो श्रामामी हृश्य के निर्मारण 
में बाधक हो। छोटे-से-छोटे निर्माण योग्य हृह्य के पहले ऐसा हृद्य है, जिसे बनाने 
की आवश्यकता ही नही । दूसरे तीसरे ञ्रकों में भी यही सुविधा है। राजभवन के 
पहले जगल या वाटिका के दृश्य है, जिनसे राजभवन के हृदय बनाने में सहायता 
मिल जाती है। 

शपथ” में पहले अक् में--वाटठिका, अ्रन्त पुर, वन-पथ, सैनिक-शिविर, 
उपवन, शयन-ऊक्ष , गुहा-द्वार, मार्ग आदि हृदय है। इनमे कुछ को पर्दे की सहायता 
से पृष्ठभूमि मे दिखाया जा सकता है, कुछ को एक के बाद प्रयोग मे लाया जा 
सकता है। शेष श्रको में भी यही स्थिति है। तीसरे अ्रक के हृश्य तो प्राय एक- 
दूसरे के बहुत ही सहायक है । 

'प्रकाश-स्तभ' की भूमिका मे प्रेमीजी ने कहा है--/इस नाटक का रचना- 
कौशल मेरे अन्य नाटकों से थोडा भिन्‍न है। मेरा यह नाटक केवल दो सेटिंग्स पर 
खेला जा सकता है और दृश्यो की सख्या भी इसमे थोडी है ।' लेखक ने सम्पूर्ण 
नाटक में जो दृश्य रखे है, वे इस प्रकार है--सरोवर का तठ (पहले झ्रक के दोनो 
हृश्यो मे यही रहता है), गुफा का दृश्य (दूसरे भ्रक के तीनो हृदयों मे यही रहता 
है) और तीसरे श्रक मे भी यही हृश्य बना रहता है । इस प्रकार यह नाठक पहले 
नाटको की अपेक्षा हृश्य-विधान की दृष्टि से कही श्रधिक उत्तम है । 


शतरज के खिलाडी मे फिर वही पुरानी पर्दा-प्रथा है। किन्तु हृश्य-विधान 
श्रमसाध्य नही है। सभी हृदय एक-दूसरे के निर्माण में सहायक है। 'कीति-स्तम्भ' 
भी अन्य नाटकों की भाँति तीन झ्रको और अनेक हृश्यो में विभाजित है। प्रेमीजी 
के अनुसार--अको में हृश्यो को विभाजित करने से रगमच पर अधिक क्रियाएं 
एवं अधिक घटनाएं होती हुई दिखाई जा सकती है, जिससे नाटक में अधिक चुस्ती 
भौर गति आती है ।' इस नाठक में एक भी ऐसा हृदय नही जो मच पर न दिखाया 
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जा सके । राजमहल, मन्दिर, वन, पर्व॑त-प्रदेश आदि के स्थानों को तो उस दृश्य से 
सम्बद्ध पदों और पखवाइयो से दिखाया जा सकता है। कीति-स्तम्भ' के लिए चित्रकला 
झौर काडबोड से सहायता ली जा सकती है। वास्तव मे दर्शकों की कल्पना पर 
भी विश्वास करके चलना चाहिए। इस नाठक मे युद्ध आदि के दृश्य सूच्य-वरतु के रूप 
मे प्रस्तुत किए गये है। नदी आदि का दूर से अनुमेय रूप ही उपस्थित किया गया 
है । भ्रग्ति का हृश्य भी सूच्य-वस्तु है। हाथियो, घोडो, पशु-पक्षियो के लिए काडे- 
बोर्ड या पर्दों से सहायता ली जा सकती है और इनकी बोलियाँ रिकार्डो की सहायता 
से पृष्ठभूमि से दी जा सकती है । गुफा और पाषाण खडो के हृश्य श्रमसाध्य तो है, 
परन्तु असभव नही । 

सरक्षक' मे हृश्य इस प्रकार है--राजमहल का दशयनकक्ष, वन-प्रदेश, विशाल 
कक्ष, मेंदान, नदी-तठट, राज-सभा । ये सभी हृश्य प्रथम श्रक में है श्रौर एक-दूसरे 
के साधक नही है। असभव और श्रमसाध्य भी कोई नही है। दूसरे श्रक मे प्रथम 
हृश्य एक खेत का है। दूसरा हृद्य युद्ध के मेदान का जिसमे नेपथ्य का प्रयोग है, 
ग्रत मच पर हृद्य-विधान की आवश्यकता ही नहीं । तीसरा दृश्य महल का है, 
चौथा नदी का तट है । पाँचवा राजसभा का कक्ष । तीसरे अ के के दृश्य पहले और 
दूसरे अ को के ही समान है। विदा की रचता भी रगमच को ध्यान मे रखकर 
ही की गई है । 

साँपो की सुष्टि' रगमच के अधिक अनुकूल है। नाटक का घटनाकाल बहुत 
छोटा-सा ही है। घटनाओं के घटने के स्थान भी दो ही है, दिल्‍ली और ग्वालियर । 


पहला अ्रक कमलाव ती के महल के सामने समाप्त हो जाता है । दूसरा अलाउद्दीन के 
महल मे । तीसरा ग्वालियर के किले के एक महल के सामने के उद्यान में। दृश्यो की 


सख्या भी भ्रधिक नही है । पहले शक मे चार दृद्य, दूसरे मे तीन और तीसरे मे दो 
दृश्य । क्रश॒ दृश्यों की सख्या घटती गईं है। पहले भ्रक के चारो दृश्यों का स्थान 
एक हो है, प्रतः दृश्य-परिवतन का प्रइन ही नही उठता, सरलता से ही नृतनता दी 
जा सकती है । यही स्थिति अ्रन्य दुश्यो की भी है । 

प्रेमीजी के सामाजिक नाटक रगमच के और भी निकट है। 'बन्धन' और 
'छाया' के तो अनेक बार भ्रभिनय हो चुके है। नवीन प्रकाशित ममता” के सम्बन्ध में 


प्रेमीजी का कथन ही अभिनेयता की पुष्टि करता है --इस नाठक की रचना-शैली 
मेरे पहले नाठको से कुछ भिन्‍न है। यह सारा नाठक एक ही स्थान पर समाप्त हो 


जाता है। केवल एक सेट का निर्माण करना पडेगा और सारा नाटक उस पर खेला 
जा सकेगा । सारे कथानक को एक ही स्थान पर केन्द्रित करना जरा कठिन काम है 
श्रौर मुझे हर्ष है कि यह नाटक रगमच पर पूर्ण सफल होगा । इस नाटक मे मैने 
भ्रक भी केवल दो ही रखे है। ऐसा करना अभिनय करनेवालो के लिए सुविधाजनक 
रहेगा । इस तरह नाटक दो भागो मे बँट जाता है झौर दर्शको को एक श्रक श्रर्थात्‌ 
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एक भाग के पदचात्‌ थोडा विश्राम देकर ग्रगला अक् अर्थात्‌ अगला भाग दिखाया 
जा सकता है। सम्पूर्ण नाटक रजनीकान्त के घर पर ही घढित दिखाया गया है । 
इस प्रकार रक्षा-बन्धन से ममता तक श्राते-श्राते प्रेमीजी दृश्य-विधान के सम्बन्ध 
मे बहुत ही सावधान जान पडते है। 

कलेवर--कलेवर की दृष्टि से प्रेमीजी के नाटकों में क्रमक विकास दिखाई देता 
है । आरम्भिक नाटको मे उन्हें पात्रों की अधिक सख्या रखने का मोह था, किन्तु 
धीरे-धीरे वे पात्रों की सख्या कम करते गये है। वैसे अधिक पात्रोवाले नाठको में भी 
जो पात्र है, उनका रगमच पर आगमन यदा-कदा ही होता है। 'रक्षा-बन्धन' और 
'शिवा-साधना' मे पात्रो की सख्या सबसे अ्रधिक है। 'रक्षा-बन्धन' में बीस पात्र है 
झौर शिवा-साधना' मे पचास । शिवा-साधना' की भूमिका मे प्रेमीजी ने लिखा 
है---इस नाटककी पात्र-सूची पर्याप्त लम्बी होगई है, लेकिन इससे नाटक के गठन में 
कोई शिथिलता नही आई, क्योकि अनेक पात्र ऐसे हैजो एक्र-एक या दो-दो हृश्यो 
में आते है, मुख्य पात्र तो शिवाजी, जीजाबाई, रामदास और औरणज़ेब ही हैं, 
जिनका अस्तित्व पहले अक से अन्तिम अझ्रक तक बना रहता है । इन्ही पात्रो के 
कारण नाटक के हृदय भ्रक तक एक सूत्र मे बँघे हुए है। इस सफाई पर भी यह 
मानना ही पडेगा कि पाँच अझरको में फेला यह नाटक निश्चय ही कलेवर की वृद्धि 
करता है। 'प्रतिशोध' मे भी पच्चीस पात्र है। 'आहुति' इस दृष्टि से अधिक सफल है । 
केवल तेरह-चौदह पात्र । इस नाठक का अभिनय भी दो घण्टे मे सरलता से हो सकता 
है । स्वप्न-भग” इससे भी आगे है । इसके सम्बन्ध में लेखक का वक्तव्य इस प्रकार 
है--इस नाटक मे पात्रों की सख्या थोडी है। दारा, ओरगजेब, शाहजहाँ शौर प्रकाश 
पुरुष-पात्रों में तथा जहाँनारा, रोशनआरा, नादिरा और वीणा स्त्री-पात्रों मे बार-बार 
रगमच पर आते है। शुजा, मुराद, जयसिह, जसवतसिह और महारानी महामाया आदि 
इस कथा से सम्बन्धित अनेकु पात्रों को रगमच पर नही लाया । यदि पात्रो की सख्या 
बढा देता तो नाटक बडा भी हो जाता और मुख्य पात्रो का पूरा विकास भी न हो 
पाता ।' 

“विषपान', उद्धार भग्न प्राचीर, 'प्रकाश-स्तम्भ, शपथ, 'सरक्षक' आदि 
में भी पात्रो की सख्या अनुचित नही कही जा सकती। ीत्तिस्तभ' मेपात्रो की 
सख्या उचित है, पृष्ठसख्या की हृष्टि से यह कुछ बडा जान पडता है, परन्तु इसके 
कलेवर के सम्बन्ध मे प्रेमीजी की सफाई इस प्रकार है--नाटठक मे पात्रो की सख्या 
अधिक नही होनी चाहिए । थोडे पात्नो के चरित्र विकसित करने मे सुविधा रहती 
है । इस नाटक में मालवा के सुलतान, गुजरात के बादशाह, दिल्‍ली के बादशाह, 
सग्रामसिह की माता, सिरोहीनरेश और उसकी पत्ती, मेवाड की राजकुमारों श्रानन्‍्द- 
देवी, राव सूरतान झादि जिनका कथानक से कुछ सम्बन्ध है, रगमच प्र लाये ही 


भ८ ] [ नाटककार हरिक्षष्ण प्रेम्तीी व्यक्तित्व और कृतित्व 


नही गये । किसी पात्र को एक-दो दृश्य मे लाना कुछ जँचता नहीं है । उनके चरित्रों 
को भलीभाति प्रकट करने के लिए उनसे सम्बन्ध रखनेवाले हृश्य बढाने पडते है 
और नाटक उपन्यास की भाँति बृहदाकार हो जाता है । 

नाटफ में अधिक पात्र नहीं होते चाहिए--इसी प्रकार कथानक का फेलाव 
बहुत लम्बी भ्रवधि मे नही करना चाहिए। समरभूमि से अस्सी घाव खानेवाले 
पराक्रमी सम्रामासह का चरित्र भारतीय इतिहास में अपने शोये, सूक-बूझ और प्रभाव 
में बहुत महत््वपूर्णा स्थान रखता है । इस नाटक में यदि मै उतके सम्पूण जीउन के 
चित्रण के मोह में पड जाता तो नाटक अपने उद्देश्य को तो खो ही देता, साथ ही 
कथानक की कडिया शिथिल हो जाती। ग्रत कीत्तिस्तम्भ' का कथानक बहुत थोडा 
सा रखा गया है । 

प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाटकों में सीमित कजेवरता की हृष्टि से सॉँपो की सृष्टि! 

सर्वोत्तम है | इसमें तीन पुरुष-पात्र और पदच स्त्री-पात्र है, इनमे भी स्‍्त्री-पात्र तो 
तीन ही प्रमुख है | पुरुष-पात्रो मे खिज़र के दर्शन भी कम ही होते है । 

कहानी भी बडे कौशल से प्रस्तुत की गई है। यद्यपि अलाउद्दीन के युग को 
पूरी तरह चित्रित करने की चेष्टा की गई हे, किन्तु पात्रों के कथोपकथनों के 
माध्यम से | सब घटनाएँ सूच्य वस्तु के द्वारा दी गई हे। मुख्य रूप से तो अलाउहीन 
के जीवन के श्रन्तिम दिनो में हुई घटनाओं का ही चित्रण है। सीमित कलेवरता की 
दृष्टि से छाया, बन्धन, ममता और सॉपो की सृष्टि को सर्वोत्तम कहा जा सकता 
है। ममता' इनमे भी उत्तम है । 


कथोपकथन--प्रेमीजी के नाटकों के कथोपकथनों के सम्बन्ध में आचाये 
प० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास मे लिखा है-- नाटकों का प्रभाव पात्रों के 
कथोपकथन पर बहुत कुछ अवलम्बित रहता है । श्री हरिक्षष्णु प्रेमी! के कथोपकथन 
'प्रसादजी के कथोपकथनों से श्रधिक नाटकोपयुक्त है। उनमे प्रसगानुसार बातचीत 
का चलता स्वाभाविक ढंग भी है श्रौर स्व-हृदयग्राह्म पद्धति पर भाषा का मर्म- 
व्यजक अनृठापन भी । 'प्रसाद॑जी के नाटकों में एक ही ढंग की चित्रमयी और 
लच्छेदार बातचीत करनेवाले कई पात्र आ जाते है। प्रेमीजी के नाटकों मे यह 
खटकनेवाली बात नही मिलती ।' 

आचार शुक्ल की इस आलोचना से विपरीतता नहीं होनी चाहिए । मतभेद 
के लिए गृजायश नही है। वास्तव मे प्रेमीजी के कथोपफ्थन सरल, सरस, सक्षिप्त, 
प्रभावोत्पादक, व्यजक, स्वाभाविक और पात्रानुकूल है। हृदय के उदगारो की आँधी 
को कम-से-कम दाब्दों में व्यक्त करना प्रेमीजी को ही आता है। 'प्रसाद'जी मे भी 
यह गुण था । 'रक्षाबन्धन' में दु खी इ्यामा से प्रश्न किया गया--तुम कौन हो, यदि 
कष्ट न हो तो मुझे भी अपने दु ख मे भाग लेने दो' । श्यामा ने उत्तर दिया--सुनो 


अभिनय को हृष्ठि से प्रेमीजी के नाटक !] [ ४६ 


मैं हैँ, डाल से तोडी हुई, परो से रौदी हुई कलिका, मै हूँ मूच्छित हाहाकार, मैं हेँ 
ऊपर से बन्द किन्तु भीतर चिर प्रज्वलित ज्वालामुखी ।' 

अपनी व्यजना और तीखी चोट करने के कारण प्रेमीजी के कथोपकथन 
बहुत ही प्रभावोत्पादक हे ।बन्बन और छाया” के कथोपकथन बहुत ही चोट करने- 
वाले है। “बन्धर्ना का प्रकाश तो जो कुछ भी कहता हे, व्यग्य से परिपर्णा ही रहता 
है । मालती पूछती है-- तो ग्राज मिल में काम नही हुआ ? इस पर प्रकाश कहता 
है-- काम तो बहुत हुआ । कई मजदूरों के सिर फटे | बहुत-सा कोलाहल हुआ । पुलिस 
आई, डाक्टर आये । झहर के नेता आये, सरकार के मेजिस्ट्रेद आये । इतना काम तो 
मिल में पहले कभी नहीं देखा । और भी--हिसा करना ही मनुष्य की विजय है । 
देखती नहीं हो ये अपने विलास के साधन । सोने-चाँदी के बत॑न, सोफे-कोच, मोटर- 
बग्घी |! ये सब क्‍या है ? ये इन्सान की लाशे है । न जाने किस-किस को मारकर उन 
की खाले हम जमा किये बेठे है।” प्रकाश के कथोपकथनों मे पंजीवादी मनोवृत्ति 
पर सववत्र कठोर व्यग्य मिलता है। छाया” में रजनीकान्त भी व्यग्यात्मक सम्बाद 
बोलता है। वर्तमान समाज के पाखड पर वह करारी चोट करता है । 

प्रेमीजी के कथोपकथनों की एक बडी विशेषता यह है कि वे आधुनिक युग के 
अनुकूल है, उनमे हमारे देनिक जीवन के सबब मे, राजनैतिक, धारमिक, सामाजिक 
समस्याओ्रो के सम्बन्ध में प्रकाश डाला गया है। इसी कारण वे सामाजिको को अपील 
करते है। लगता है जेसे लेखक हमारे मन की ही बात कह रहा है। उनके सम्बाद 
पात्रों की मनोदशा, उनके बोद्धिकस्तर और उनकी स्थिति के सर्वथा अनुकूल है। 
प्रसादजी के पात्रों की भाँति दाशेनिकता से लदे हुए नही । 

प्रेमीजी के कथोपकथनो की बडी विशेषता है, मनोवेज्ञानिकता | इनमे प्रसगा- 
नुसार बातचीत का चलता स्वाभाविक ढग भी मिलता है । जैसे जसे भावावेश बढता 
जाता है, वेसे-ही वेसे भाषा की घारावाहिकता भी बढती जाती है, 'उद्धार' में मालदेव 
झौर कमला के सम्वादों मे यही गुण है -- 

कम ला--मानव कल्पना और अनुभूति को श्राँखों से देखें तो उसे सब कुछ 
दिखाई दे । 

मालदेव--इस छोटे से फूल मे ” 

कस ला--जितना दिखाई देता है, उससे कही अ्रधिक व्यापक वस्तु का 
विस्तार होता है । यह कठोर दारीर के प्राचीर को चीरकर प्राणो मे तीर की 
तरह प्रवेश करता है । 

सालदेव--मेरे प्राणों मे कभी सुमन-सौरभ दर ने प्रवेश नही किया । 


कसला-स्वार्थ और दम्भ ने प्रेम और सहानुभूति जेसी सुरभित ओर 
कोमल भावनाश्रों के लिए वहाँ स्थान छोडा ही नही है ।” 


६० ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी व्यक्तित्व और इतित्व 


(विदा! में जेबुन्तिसा, दुर्गादास, औरगजेब के सम्वादों की भी यही विशेषता 
है । वैसे अ्रन्य नाटकों मे भी इसी कोटि के सम्बाद सर्वत्र पाये जाते है ॥ 

रगमच के लिए नाठको में स्वागृत-फ्थन का अनेक लेखक महत्त्व नहीं 
मानते । ऐसे स्वगत-कथन जो रगमच पर अन्य पात्रो की उपस्थिति में किसी पात्र 
द्वारा व्यक्त किए जाते है, श्रवश्य ही अ्रस्वाभाविक होते है कितु जहाँ पात्र अकेला हीं 
मच पर है वहाँ वह अपने उठनेवाले भावों को व्यक्त करता है। ऐसे स्वगत अस्वा- 
भाविक नही कहे जा सकते । इन स्त्रगतो को एकात-भाषण कहना चाहिए । ऐसे 
एकात भाषण प्रेमीजी के प्रारभिक ताठकों में कही-कही पाए जाते है । स्वगत भाषण 
का तो पूएा बहिष्कार किया है। अन्तहवन्द्र का चित्रण जहाँ भी किया जायेगा, वहाँ 
एकात-भाषण का सहारा लेना ही पडेगा। यह सच है कि प्रेमीजी ने एकात-कथनों 
से बचने की चेष्टा की है, किन्तु फिर भी उनके नाटकों मे कथोपकथन स्वगत के 
रूप में आये ही है। कत्तव्य-पथ पर चलनेवालो की बलिदान भावना और मूक श्रेम 
की अ्रभिव्यक्ति के लिए एकात-कथनों का आ्राश्नय लिया है । 

परन्तु इन एकात-कथनों मे कही-कही एक बडा दोष यह आ गया है कि वे 
ग्रावश्यकता से अधिक लम्बे है। उदाहरण के लिए 'स्वप्न-भग' के पहले अ्रक के 
पाँचवे हृह्य के आरम्भ में रोशनग्रारा का एकात-कथन लिया जा सकता है । गीत 
के बाद वह पूरे एक पृष्ठ तक चिन्तन करती है। गीत भी उसका एकात-कथन की 
भाति है, ऐसी स्थिति मे इतना लम्बा एकात-कथन मन को उबा देनेवाला है| इस 
नाटक में शाहजहाँ और दारा के एकात-कथन भी लभ्बे है । 

एकात-कथनो के अतिरिक्त अन्य पात्रों के कथोपकथन भी कई नाटठको में 
अ्रपेक्षाइत श्रधिक लम्बे हैं। 'रक्षा-बन्धन” मे चारणी, विक्रम, माया, हुमायू, शाहशेख 
प्रौलिया, बाधरसिह श्रादि के सम्वाद बहुत लम्बे है। कर्मवती के एकात-कथनो ने ही 
इसे पर्याप्त नीरसता दी थी, फिर ये लम्बे कथनोपकथन ! 'शिवा-साधना' में भी लम्बे 
कथोपकथन रखे गये है । रामदास, शित्राजी, मसीदर्खाँ, जेबुन्निसा श्रादि के सम्बाद 
अनावश्यक रूप से लम्बे है। चौथे अक के चौथे दृश्य के आरम्भ में जेबुस्निसा का 
गान और एकात-कथन उपन्यास की वरानांत्मकता ला देता है। समस्त हृश्य में 
जेबुन्निसा के सम्वादों की यही स्थिति है। इसी प्रकार कीत्ति-स्तम्भ', विदा, 
'ममता' मे भी सक्षिप्त कथोपकथनो के लिए सावधानी नहीं बरती गई। हाल ही मे 
प्रकाशित 'सवत्‌ प्रवर्तत” मे भी एक-एक पृष्ठ के लम्बे सम्बाद है। 

सक्षिप्त और नाटकीय कथोपकथनो की दृष्टि से विषपान', उद्धार, 
शपथ , 'प्रकाश-स्तम्भ , 'सरक्षक' को विशेष सम्मान मिलना चाहिए। “उद्धार के 
सम्बाद बहुत ही सक्षिप्त, चुस्त, प्रभावशाली और मामिक है। साथ ही अत्यधिक 
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सन्देशवाहक भी हैं । शायद ही ऐसा कोई दृश्य इस नाटक में होगा, जिस पर दर्शक 
सम्वादों के कारण मुग्ध न हो जाएँ। एक उदाहरण लीजिए -- 

'भूषति-- नतकी, तुम यहाँ दर्शन-थ्ास्त्र पढाने झ्राई हो ? 

सालती--(आह भरकर) हलाहल मे चन्दत की सुर्गान्धि स्वाभाविक नहीं जान 
पडती, किन्तु क्या करूँ, कभी-कभी पुराने सस्कार जाग पडते है! 

सुजान--तुम विदुषी और गरुणी हो मालती । फिर किसलिए, तुच्छ नतकी 
बनी हो ? 

सालतो--समाज का न्याय माँ-बाप के अपराध का दड सन्‍्तान को देता है। 

सुजान--तुम अपने जीवन से इणा करती हो नतेंकी ? 

मालती--(हँसकर) घृणा ” किसलिए ? कला शअ्पने-आ्ञपमे निर्दोष है, 
इसे जिस प्रकार के हृदय-प्याले मे रखोगे वेसी ही यह दिखाई देगी। मै कला की 
साधना करती हूँ, इसमे लज्जा की क्‍या बात है ?' 

सॉँपो की सृष्टि' के कथोपकथन भी “उद्धार की ही भाँति चुस्त, चुटीले, 
प्रभावशाली और सन्देशवाहक है । बल्कि इनमे कसक अधिक है, श्रत शीघ्र ही हृदय 
को पकड लेते है। काव्यात्मकता के साथ एक वेदना और प्रोत्साहन दोनो को साथ- 
साथ रख देना इस नाठक के सम्वादों का गुण है। देखिए-- 

देवल विश्वाम नारी का जीवन ऐसी यात्रा है, जिसमे कही विश्राम 
करने का श्रवकाश नही है । और सच्ची बात तो यह है कि दु खी जीवन विश्राम से' 
श्रौर भी थक जाता है।' 

कमलावती--सपने आँखे खोलते है, बन्द कर लेते है, फिर खोलते है । व्रे 
प॑ख फैलाते है। ऊँचे आकाश को देखते है। उडते है| क्षितिज को पार करने के 
प्रयत्न मे खो जाते है। तरणियाँ अनुकूल वायु पाकर तट पर आती है। प्रतिकूल 
भ्रन्धडो के फोके खाकर फिर मँझघार मे जा पहुँचती है, किन्तु मानव वही है जो 
साहस न छोडे । हमे नए सपने जगाने है, उन्हे नई दिशाओ मे उडाना है ।' 

'महारू--प्रत्येक इन्सान की धडकनों मे जान होनी चाहिए । उसकी 
अभिलाषाशो के पखो मे श्रासमान के छोर नापने की जवानी होनी चाहिए ।' 

'साँपो की सृष्टि! मे आदि से अन्त तक बाहरी ओर भीतरी दहन्छ निरन्तर 
बना रहता है। एक अजीव हलचल-सी बनी रहती है, अत इस नाटक के कथोप- 
कथन भी आदि से अ्रन्त तक ओझओजस्वी बन पडे है। इतिहास की घटनाझ्ो का उल्लेख 
भी जिन सम्बादों में है उनका भी अपना एक प्रभाव हे, कोरी इतिहास-वर्णोना बहाँ 
नही है। 

का रग-सकेत ही एक ऐसी विशेषता है, जिससे नाटक रगमच के अधिक उपयुक्त 
हो जाया करते है। प्रेमीजी के नाटकों मे आरम्भ मे तो रग-सकेतो का उपयोग बहुत॑ 
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लज्जित होकर दृष्टि नीची करना इत्यादि सब कायिक चेष्टाएँ इसीके अन्तर्गत आती 
है। प्रेमीजी ने स्थान-स्थान पर कोष्ठकों मे आगिक अभिनय के लिए सकेत दिये है । 
जहाँ-जहाँ उन्होने चौककर, तलवार खीचकर, मदिरा-पात्र को नीचे रखकर, मसनद 
के सहारे बंठकर, इगित करके आदि शब्दों या वाक््याशों का प्रयोग किया हे वहाँ 
आगिक अभिनय को पूर्णाता दी है । 

२ वाचिक अभिनय का सम्बन्ध वाणी से है। वचनो मे, स्वर मे विविधता 
लाना वाचिक अभिनय है। प्यारभरे उल हने से, व्यग्यभरे स्वर मे, उपेक्षापु्ों 
हँसी के साथ, कठोर स्वर मे, क्रोधपूर्वक आदि शब्द-योजना का प्रयोग वाचिक 
ग्रभिनय का सकेत है। 

३ सात्तिक अभिनय में सात्तिक भावो--स्वेद, रोमाच, कम्प, स्तभ, अश्रु 
आदि--के अभिनय का भाव रहता है। खोई हुई सी खडी है, भावाभिभूत होकर, 
आ्रँखो में अश्रु भरकर, रोमाच हो जाता है आदि शब्दावली को सात्तविक अ्रभिनय के 
लिए निदेश कहा जा सकता है । 

४ आहाये अभिनय में वेश-भूषा, आभूषण, वस्त्र आदि साज-सज्जा का 
सकेत होता है । राजा, मत्री, सेनापति, सेवक, ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य, शूद्र, ब्रह्मचारी, 
ग्रहटस्थ, सन्‍्यासी, तपस्वी आदि सभी की वेश-भूषा अलग-श्रलग होती है। आहारये 
अभिनय के सकेत प्रेमीजी के नाठको में प्राय नही के बराबर मिलते है। यदि वे 
इधर अभागे के नाटको मे ध्यान दे तो कही अधिक अच्छा हो । 

कहना न होगा कि हिन्दी के श्रन्य प्रतिभाशाली विख्यात नाठककारों की 
अपेक्षा प्रेमीजी ने अपने नाटकों में अभिनय का श्रधिक ध्यान रखा हे । अभिनय सफल 
बनाने में कार्ये-व्यापार, कौतृहल, जिज्ञासा और अकस्मात्‌ घटनेवाली घटनाओं का भी 
बडा महत्व है। आरभ और अन्त भी प्रभावोत्पादक होना चाहिए । इस दृष्टि से भी 
प्रेमीजी के नाटक सफल कहे जा सकते है। इस विषय पर हम “शिल्पपक्ष की हृष्टि 
से शीर्षक के अन्तर्गत विस्तार से विचार करेगे । 


एक बात और रगमच के सम्बन्ध में प्राय लोग कहा करते ह कि नाठक 
रगमच के लिए नही लिखे जाते, नाटक के लिए रगमच होने चाहिए । हम इससे सहमत 
हे । रगमच विज्ञान के अन्तर्गत आ्राता है। विज्ञान मनुष्य को सुविधा देता हे, न कि 
मनुष्य विज्ञान को । ऐसी दशा मे वैज्ञानिक उयायो द्वारा उपयुक्त रगमच की स्थापना 
होनी ही चाहिए। रगमचीय नाटक के सम्बन्ध में 'कीतिस्तम्भ' की भूमिका मे प्रेमीजी 
लिखते है --भारत के रगमचो को विज्ञान की पूरी-पूरी सहायता प्राप्त नही हु । यहाँ 
घुमनेवाला रगमच नही हूं, अत यहाँ का नाटककार ध्श्य-रचना मे अनेक बन्धनों मे 
बँधा रहता है । मानव लीजिए अभी एक राजमहल का हृश्य दिखाया गया, इसके बाद' 
फिर किसी बडे भवन के अन्दर का हश्य दिखाना हे । आज यह भारत के रगमच पर 
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सभव नही है। एक गहरे दृश्य के बाद दूसरा दृश्य, जिसमे सजावद भी है, नही दिखाया 
जा सकता, इसीलिए दोनो के बीच कम गहरा दृश्य, जिसमे रगमच की बहुत कम 
चौडाई प्रयोग में आये और सजावट भी न करनी पड़े, रखना पडता है, ताकि रगमच 
का जो भाग पर्दे के पीछे है, उसमे आगामी दृश्य तैयार रहे । ऐसा करने मे कथा को 
कभी-कभी आवश्यक मोड देना पडता है, किन्तु यदि नाटककार रगमच का ध्यान 
रखता है तो उसे ऐसा करना ही पडता है । प्रेमीजी के नाठकों की रगमचीय उप- 
योगिता पर इस स्पष्टीकरण की छाया मे ही विचार किया जाना चाहिए । 


छः 
प्रेमीजी के नाटकों में गीत 


काव्यों मे नाटक श्रेष्ठ है, इसका कारण यही है कि नाटक अपने काव्यत्त्व 
से रगमच पर प्रभावोत्पादकता उत्पन्न कर सामाजिक को रसलीन करता है। नाटक 
का उद्देश्य अन्य काव्यों की अपेक्षा अधिक रस-सचार करना है। यह रस-सचार 
केवल बाह्य दृश्य-विधान द्वारा ही नही हो सकता । बाह्य हृश्य-विधान एक साधन- 
स्वरूप है। भाव या रस हृदय की वस्तु हे । बाह्य हृदय जबतक बिम्बरूप मे हृदय 
की वस्तु होकर भाव को प्रत्यक्ष रूप से उत्तेजित नहीं करता, तबतक रसानुभूति 
सम्भव नहीं है। नाठक में यदि काव्यक्ृत अनुबधता नहीं रहे, तो वह आनन्द से 
बढकर उपहास या कौतूहल की वस्तु हो जाय । 

रगशाला के अनुरूप नाटक मे काव्यत्त्व का निर्वाह बडी योग्यता और बहुज्ञता 
की अपेक्षा रखता है। पात्रों के सलाप और घटनाओं के चित्रण मे निर्देशन-निपुरणाता से 
दर्शकों के चित्त पर ऐसा प्रभाव डाला जाना चाहिए कि लोकरुचिं परिमार्जित होकर 
शभ्रादर्श की प्रतिष्ठा मे तत्पर हो जाय । यह काम काव्यत्त्व के निर्वाह से ही हो सकता 
है, किन्तु काव्यत्त्व के निर्वाह मे नाटक के वातावरण को ऐसा कवित्त्वपूर्ण नही बना 
देना चाहिए कि दुर्बोधता के कारण कार्य में बाधा उपस्थित हो जाय । 

प्रेमीजी ने कथोपकथनो को सवेजन सुलभ और कार्य॑-व्यापारों की प्रगति के 
सहायक रूप में रखा है। यद्यपि सम्वादों मे भी काव्यत््व की सरक्षा की गई है, किन्तु 
पद्म की प्रभावोत्पादकता को वे जानते है, इसलिए काव्यत्त्व के पूर्ण प्रवाह को गीतो 
द्वारा बहाया है । गीतो में सगीत के कारण, श्रनुभूति की तीब्रता के कारण आत्म 
विभोर और रसलीन करने की जितनी शक्ति है, उतनी गद्य मे कहाँ ? गीतो की इसी 
शक्ति को समझकर प्रेमीजी ने बराबर अपने नाटकों में गीतो का प्रयोग किया है । 

नाटक में गीतो के औचित्य के सम्बन्ध में प्रेमीजी का मत इस प्रकार है -- 
“इस युग के कलाकार चाहते है कि नाठकों मे गीत न दिये जाये । यदि रगमच या 
चित्रपट का ध्यान न हो, तो नाटकों से गीतो को निर्वासित किया जा सकता है। 
रससृष्टि में सगीत बहुत सहायक होता है। आालोचक कहते है कि वास्तविक जीवन 
मे गानेवाले पात्र सही मिलते। पात्रों से गीत गवाना श्रस्वाभाविक बात है। यह 
ठीक है कि नाटक का प्रत्येक पात्र गायक नहीं हो सकता, न प्रत्येक स्थान गीतो के 
लिए उपयक्त होता है। फिर भी ताटक में दो-एक पात्र ऐसे रखे जा सकते है, जिनका 
गाना कहानी की स्वाभाविकता को नष्ट न करता हो । गीत कथानक के अनुकूल हो 
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श्रौर जो रस, जो वातावरण, जो ग्रभाव लेखक उत्पन्न करना चाहता है उसको गहरा 
करनेवाले हो, मेरे नाटकों के गीत कथानक के अंग है ।' 

हमारे विचार में तो गीत जीवन की स्वाभाविकता है। साधारण जीवन मे 
देखा जाता है कि वे व्यक्ति भी जिन्हे सगीत का तनिक भी ज्ञान नही होता, किसी 
विशेष मनोदशा की स्थिति में गुनगुनाया करते है। सगीत के प्रति श्राकृष्ट होकर 
अपना काम छोड बेठना तो स्वाभाविक है । ऐसी दह्या मे जीवन को स्वाभाविक रूप 
मे चित्रित करनेवाले नाटक में गीत न हो, यह कैसे सम्भव है ? हृदय और मस्तिष्क 
दोनो मनुष्यता की पूणता के द्योतक है। श्रनुभूति का हृदय से और विचार का 
मस्तिष्क से सम्बन्ध है । अनुभूति और विचार मनुष्य के जीवन को विकास की ओर 
ले जाते है। इनको लक्ष्य करके ही काव्य को विचारात्मक और भावात्मक रूप दिया 
गया है। नाटक अपने कथोपकथनों द्वारा विचारात्मक काव्य की कोटि मे आता है 
श्रौर गीतो के कारण से भावात्मक कोटि मे । मनुष्य के जीवन मे अनेक ऐसे क्षण 
ग्राते हैं जब वह भावावेश मे होता है, अन्तर्लीन होता है, ऐसी दशा में गीतो का सर्जन 
होता है । नाटक में भी ऐसी ही स्थिति की अभिव्यक्ति गीतों द्वारा होती है। नाटक 
मे गीत सभी दृष्टि से होने चाहिये । 

प्रश्न यह होता है कि नाटक में गीत कहाँ हो और उनका रूप क्‍या हो ? 
पहले प्रश्न का उत्तर तो यही हो सकता है कि वे उपयुक्त स्थान पर ही हो, वाता- 
वरण के अनुकूल ही उतको रवा गया हो। गीतो का रूप उनके गुरा-धर्म के अनु- 
सार ही होना चाहिये। गीतो का एक बाह्यस्वरूप है, दूसरा आधभ्यन्तर। एक देह, 
दूसरा प्राण । भाव, विचार आदि गीत के बाह्यरूप हैं और ध्वनि, लय, आरोह- 
श्रवरोह, ताल, राग आ्रादि उसका प्राण है। गीत वह है जो गाया जा सके, जिसमे 
रागात्मकता आत्म-निवेदत के रूप मे प्रकट हो । गीत का आकार सक्षिप्त होना 
चाहिए, उसभे भाव की एकता होनी चाहिए । एक केन्द्रीयभाव होना चाहिए, जो 
ठेक द्वारा सुरक्षित रहे, अन्य प क्तियाँ विविध भावो द्वारा केन्द्रीयभाव की रक्षा करे । 

प्रेमीजी के नाठकों में गीतो का सुन्दरता के साथ समावेश हुआ है । वे गीतो 
के अधिनायक है। प्रसादजी ने भी नाठकों में गीतो का प्रयोग किया है, किन्तु 
प्रेमीजी के गीत अधिक नाठकोचित हे। भावावेश की स्थिति में प्राय गीतकार 
कल्पना के लोक में चले जाते है या दाशनिक हो उठते है। प्रसादजी के गीतों मे 
यही दोष पाया जाता है । इसके विपरीत प्रेमीजी भावावेश के कारण कल्पना लोक 
तक जाते हुए भी ससार की यथार्थ भूमि को नही छोड पाते । दार्शनिकता का बोभ 
भी आप अपने गीतो पर नहीं लादते । 

प्रेमीजी के गीतों मे नादकीय उपयुक्तता प्रसादजी के गीतो की श्रपेक्षा 
भ्रधिक है । उनकी स्वतन्त्र सत्ता चाहे हो न हो, वे वातावरण और प्रसग से, पात्र 
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के चरित्र और मनोदशा से अवश्य ही सम्बद्ध है । कवि-हृदय की भावुकता के पीछे 
प्रेमीजी नहीं भागे, नाटककार के सयम से ही आपने काम लिया है । भावों की 
सरलता और भाषा की प्रासादिकता के कारण कथानक को सजीवता देनेवाले उनके 
गीत अनायास ही प्रसाद से अधिक नाटकीय हो गये है । प्रेमीजी के नाठको के गीत 
कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, वातावरण, समय और देश के अनुकूल तो ह ही, वे सामा- 
जिको की भावनाओ्रों के साथ भी जुडे ह । 


सम्बादों की भाँति ही प्रेमीजी के गीतो की भाषा सरल, सरस और प्रवाहमवी 
शब्दावली से युक्त है। साधारण सामाजिक भी उनसे प्रभावित हो सकते है। 
पात्रों के गहन सुख-दु ख की विभिन्‍न परिस्थितियों ने गीतो को जन्म दिया हे और वे 
भली प्रकार सगीतात्मक है। प्रेमीजी के सभी गीतो मे आदि से अन्त तक एकही भाव 
रहता है और वे स्पष्ठ होते है। छायावादी युग के कवि होते हुए भी प्रेमीजी उसकी 
अ्रस्पष्टता से प्रभावित नही हुए है । गीतो में आये भाव इतने स्पष्ट है कि पुरा चित्र 
ही जैसे सामने आ जाता है। 

प्रेमीजी के गीतो ने ही नाटको को वास्तविक हृश्यकाव्य का' रूप दिया है। 
युद्ध तथा जौहर आदि के दृश्य रगमच पर प्रदर्शित नहीं किये जा सकते, इनकी 
प्रतीति प्रमीजी ने सम्वादों के साथ गीतो-द्वारा भी कराई है। गीतो की झोली 
सरल, स्पष्ट और सक्षिप्त होनी चाहिए । यह ग्रुण श्रेमीजी के गीतो मे पूर्णतया पाया 
जाता है। भाषा की दुरूहता से प्रेमीजी बचते है श्लौर भावों की गहनता को पास नही 
फटकने देते । भाषा में प्रसाद गुण वर्तमान है । प्रेमीजी के नाटकों मे मुस्लिम भी है 
और हिन्दू भी। आपने अपने सम्वादों की भाँति गीतों में भी मुस्लिम पात्रों से उदू- 
भाषा मिश्वित गीत गवाये है। उद्द के भी प्रचलित शब्द ही लिये है। 

भावानुकूल भाषा के द्वारा गीतो को प्रभावशाली रूप दिया गया है। राष्ट्रीय 
और देशभक्ति-प्रधान गीतो की भाषा में ओज गुणा है तो प्रेम और विरह-मिलन के 
गीतो मे माधुये । नृत्य-सम्बन्धी गीतो से शब्द-साम्य और ध्वनि-साम्य का चमत्कार 
दर्शनीय है । 

सगीतात्मकता तो गीतो का प्राण है। शब्दन्चयन के साथ लय, सुर, ताल, 
तथा राग-रागिनी का ध्यान भी आवश्यक है । प्रेमीजी के गीतो को हम सगीतात्मकता 
की दृष्टि से सफल कह सकते है। यदि शास्त्रीय दृष्टि से विचार किया जाये तो प्रेमीजी' 
ने समय के अनुसार ही राग-रागिनियाँ रखी है। सगीतशास्त्र के अनुसार गीतो 
के प्रकार खयाल, प्रूपद, वार, ठुमरी , टप्पा, कजरी आदि है। प्रेमीजी के श्रधिकतर 
गीत खयाल के अन्तर्गत भ्राते है । राष्ट्रीय गीती में क्रूपद॑ का रंग मिलता है। गज़लो 
का गायन ठुमरी मे और त्योहार-सम्बन्धी गीतो का कजरी में गायन हों संकता है। 
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गीतो मे ताल भी बडी नही है। अ्रधिकाद गीत त्रिताल, दादरा श्रौर कहरवा में गाये 
जा सकते है। मध्य और द्रत लयो का ही प्रेमीजी ने अधिक उपयोग किया है। 


विषय की दृष्टि से प्रेमीजी के गीतो का वर्गीकरण इस प्रकार किया जाता 
है--१ राष्ट्र-प्रेम या देश-भवित सम्बन्धी, २ एकता के प्रचारक, ३ विरह-गीत, 
४ मिलन-गीत, ४ प्रेमसूचक, ६ प्रयाण गीत, ७ मन की विवशता के द्योतक, 
८ चरित्र के प्रकाशक, ६ भविष्य के सूचक, १० वन्दना-गीत, ११ त्योहार- 
सम्बन्धी, १२ निर्धनता-सम्बन्धी, १३ वातावरण के सुष्ठा, १४ दाशेनिक और 
१५ प्रकृति-चित्रण-सम्बन्धी । 


प्रेमीजी के नाठकों मे देश-प्रेम और राष्ट्रीय गीतों की ही अधिकता है। 
उनके राष्ट्रीय गीत उदासीन और सुप्त जनता को जगानेवाले, देश का महत्त्व बताने 
वाले हृढ इरादे के सूचक है । इन गीतो मे श्रोजगुण पूण्णों मात्रा मे है । कत्त व्य की 
पुकार और श्राह्यान ने गीतो को ओजगुण दिया है। ये गीत प्रेरक भी है और 
उद्बोधक भी । 'रक्षा-बन्धन' में चारणी के गीत प्रेरकशक्ति लिये है। एक नमूता 
देखिए -- 
तिरी गौरवसयों कहानो, 
प्राणों से भर रही जवानी, 
बलिपथ पर बनकर दोवानी, 
जाती है तेरी सनन्‍्तान ! 
जय जय जय मेवाड सहान्‌ !' 


ओर 


सोचो तो मेवाड-निवासी, 
माँ को रहने दोगे दासी, 
ओ बलिदानों के विश्वासी, 
आगे कदस बढाओ | 
वीरो, समर भूमि से जाओ !!' 


तीसरे श्रक के पाँचवे हृश्य मे जो समवेत गान--सजनि ! सरण को वरण 
करो रो [--है, वह तो नाडियो मे बलिदान का रक्त प्रवाहित करता है । इसी प्रकार 
अ्रतिशोघ' मे प्राणनाथ प्रभु के गीत निर्जीब प्राणों मे भी प्राण फूकनेवाले है। 
ग्रपती आन के लिए युद्ध करने की ललकार उनके गीतो मे विद्यमान है । आहुति” मे 
चपला का गीत और सैनिको का गान भी इसी कोटि के है। शिवा-साधना” मे भण्डे 


का गीत भी राष्ट्र-प्रेम को जाग्रत करता है । 'शतरज के खिलाडी” मे ताडबी का गीत 
बहुत ही उत्तेजक है -- 
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जो हैं भ्रग्ति पुत्र तुफानी, 
हार उहोने कभी न मानी, 
यम से भिड जाने की ठानी, 
मर कर भी न वीर मर पाये | 
रख के धन घिर-घिरकर आये !! 
जन्म-भमि का समान न जाए, 
रजपुतों की आन न जाए, 
बलिवेदी पर होड लगाए, 
चले, चढे, चढकर मुसकाए !! 
उद्धार के दूसरे अक के पाचवें दृश्य का समवेत गान भी प्रेरक है । नवीन* 
तम रचना 'सम्बत्‌-प्रवत्त न' में भत्‌ हरि का गीत 'हम स्वाधीन देश के वासी बन्धन 
नहीं सहेंगे! भी राष्ट्रप्रेम के दीवानो की बलिदान गाथा को जगाता है। 


साम्प्रदायिक एकता प्रेमीजी के ताटको का लक्ष्य है। उनके हृदय मे एकता 
की भावना सदा ही जीवित जागृत रही है। 'रक्षाबन्धन' मे शाहशेख आलिया 
अपने गीत से एकता का पाठ पढाता है --- 


आज खुदा खुद है हैरान । 

पिला रहा है तुम्हें तआस्सुब की शराब दौतान ! 

कहाँ लिखा है, हमे बताओ खोलो बेद कुरान !' 
प्रतिशोध' की जेबुन्तिसा का भी यही लक्ष्य है-- 

मन्दिर, सस्जिद या गिरजापर, 

सब से रहता है वह दिलवर, 

चल इन्सान दुई से बचकर, 

पीले जाम घुहब्बत वाला।' 
एकता के दीवाने प्रेमीजी के पात्र गा उठते है-- 


तोड मोतियों की मत माला ! 
सा का सान इसी साला से, 
बच रे हृदय हेष-ज्वाला से, 
कर ले पान प्रेम का प्याला ! 
इनसे कोई नही बडा है, 
विधि ने इनको स्वय गढा है, 
तू क्यो बनता है मतवाला ”' 


प्रेमीजी के पात्रों के हृदय में प्रेम का भी अजस्र स्रोत बहता है, विरह और 
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मिलन प्रेम के दो छोर है। दोनो की ही सुन्दर प्रभिव्यक्ति प्रेमीजी के गीतो मे 
मिलती है | विरह की व्यजना देखिए--- 
प्रेम-पन्‍्थ पर दुख ही दुख है, 
प्रम॒ उन्ही का जीवन-धन है, 
जिनकी सुख से विर अनबन है, 
उन पयलो का पागलपन हैं, 
जिनसे सारा विद्व-विश्युख हैं ।' 
'रक्षाबन्धन' की इ्यामा की विरह-व्यथा भी दर्शनीय है। वह अपने विरह- 
ब्यधित हृदय को इन दब्दो में सान्त्वना देती है-- 
अविरत पथ पर चलना री! 
सरल चिता-शेया पर सोना, 
कठिन दुख सहना सब खोना, 
मिद जाना पर विकल न होना, 
तिल-तिल करके जलना री 
मिलन-गीत भी उत्कृष्ट कोटि के हे, उनमे वासनात्मक उद॒गार कही नहीं 
सिलेंगे। 'शिवा-साधना' की यमुना गाती है तो सईबाई प्रेमातिरेक से मूच्छित हो 
जाती है। प्रेमियों की दुनिया भी क्या ही निराली होती है -- 
आज मिलन की निश्ि है प्यारी, 
आसमान से दाद्ि सुसकाता, 
प्राणों से तृफान उठाता, 
उधर पवन का झोंका आता, 
आज बनी है दुनिया न्‍्यारी !! 
इसी प्रकार सवत्‌-प्रवर्तेन' मे नतंकी प्रेम को प्रकृति में व्याप्त मानकर 
गाती है । 
प्रेम की अभिव्यक्ति 'शतरज के लिखाडी' मे अ्रख्तरी के गीतो मे हुई है। वह 
प्रेम को ही जगत्‌ का जीवन मानती हुई कहती है -- 
नोर है झ्ोभा प्रकृति की, 
प्रम है जीवन जगत्‌ का, 
प्रस॒ से अपने हृदय को, 
तू लबालब श्रब बनाले [: 
रक्षाबन्धन' की श्यामा और 'प्रतिशोध' की विजया तो प्रेम की ही मृत्तियाँ है। 
युद्ध के प्रसग मे जो राष्टरूगीत है, वे प्रयाणगीत का श्रच्छा उदाहरण है। 
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वेसे यहाँ यह कहना अनुचित न होगा कि प्रसादजी ने चन्द्रगुप्त में जो प्रयाण गीत 
लिखा है, वसा प्रवाहमय और परिमाजित तथा प्रभावशाली गीत प्रेमीजी के नाठकों 
मे नही मिलता । 
मन की विवशता के द्योतक गीत आपने बहत ही उत्तम लिखे है, इन्हे वेदना- 
गीत की सज्ञा भी दी जा सकती है। 'प्रतिशोव' की विजया प्रेम से कत्तंव्य को ऊँचा 
स्थान देती हे, किन्तु मन की आधी उसे उडा ले जाती है । निरन्तर कर्म-लीन उसकी 
आत्मा एकान्‍्त क्षयों मे आकुल होकर कह उठती है -- 
बडा कठिन सन को समझाना, 
क्षण-क्षण जतलाती हूँ सन को, 
व्याकुल मत हो तू दर्शन को, 
बाँध नियम में सिज जीवन को, 
पर न मानता यह परवाना 
स्वप्नभग” में जहाँनारा के गीतो में मनोदशा के अ्रच्छे चित्र हैं। 'प्रकाश- 
स्तम्भ की पदमा का गीत--क्यो मुगी को बार खानें मे बहुत आनन्द आता है-- 
हृदय की सच्ची तस्वीर है| उद्धार की कमला के तो मन की दुनिया ही वेदना का 
निवास-स्थल है --- 
किन्तु मेरे भन-निलय से, 
वेदना का हूँ बसेरा, 
ज्योति जगमग है जगत्‌ में, 
किन्तु मेरा जग अंधेरा !' 
मालती का तो प्राण-ब्रन उसे बन्धन में बाँधकर उसके प्राण लिये लेता है। 
विवश हृदय का इतना मामिक चित्र अन्यत्र नही मिलेगा । 
प्रेमीजी के गीत पात्रों के चरित्रो के प्रकाशक भी हैं। स्वप्तभग' की रोशन- 
आरा मे प्रतिहिसा, पड़यत्र और प्रलय की भ्रगिति हैं। वह इन छाब्दों में अपना 
परिचय देती है -- 
में हूँ महाप्रलय की ज्वाला, 
चाहा जगने मुझे दबाना, 
चाहा सुझ को राख बनाना, 
चाहा परों से ठुकराना, 
उसने मुझे नहीं पहचाना, 
मेंने पी प्रतिहिसा-हाला 
इसके विपरीत जहाँनारा का सरल और भावुक चरित्र उसके शब्दों में इस 
प्रकार अकित हुआ है -- 
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“अरे चाँद है क्यो घुसकाता, 
पहने नक्षत्रो की माला, 
आता करता हुआ उजाला, 
मधुर सुधा बरसानेवाला, 
नही जानता जग की उवाला, 
इसी लिए तू हँसता आता ।' 

प्रेमीजी ने अपने गीतो द्वारा अपने पात्रो के भ्रन्तद्वन्द्र का अच्छा चित्रण किया 
है । प्रतिशोध' मे प्राणनाथ प्रश्नु के गीत, शिवा-साधना' में स्वामी रामदास तथा 
अकाबाई के गीत, 'स्वप्न-भग' के प्रकाश तथा वीणा के गीत, 'रक्षाबन्धन' की चारणी, 
दयामा के गीत, 'आहुति' की चपला के गीत उनके हृदय मे प्रज्वलित देश-प्रेम की 
ज्वाला का परिचय देते है। 

“'शिवसाधना' मे गोपीनाथ का गीत--सोच जक्षरा मन में इन्सान--उसके 
साधु चरित्र का चित्र है तो 'रक्षाबन्धन' का धनदास अपने गीत से अपनी धन- 
लोलुपता का परिचय देता है। 'प्रतिशोध' मे जेबुन्तिसा का गीत उसके व्यापक चरित्र 
पर प्रकाश डालता है। वह बविश्वप्रेम, मानवता की पुकार, कोमल हृदयता और शाति 
से परिपूर्ण है। 

दरिद्रता की गोद भे पलनेवाले दीन-दुखियो के सरल तथा सादे चरित्र को 
प्रकट करनेवाले गीत भी प्रेमीजी के नाठकों मे है। (विषपान' का कलुझ्रा अपने गीत 
से अपनी सरल प्रकृति की अ्रभिव्यक्ति करता है। ,/बन्धन' के भिखारी शौर बालिका 
देश की परिस्थितियों के साथ अपनी निर्धनता से दु खी हृदय का भी चित्रण करते 
हैं, सरला के गीत उसके आहत हृदय की उदारता और व्यथा को प्रकट करते है। 

भविष्य की घटनाओ्रो के सूचक गीत भी नाटकों में मिलते है। आहुति” मे 
चपला का गीत दशंको मे कुतूहल की सृष्टि करता है श्रौर उसका समाधान होता है 
यवनो के आक्रमण की सूचना से । गीत देखिए -- 
'पगली तू किस सद से भूली ! 
आज हिल उठी है गिरि माला, 
आज हुआ जोवन मतवाला, 
पी-पीकर विनाश की प्याली !' 

विषपान' में मेवाड की राजकुमारा कृष्णा प्रकृति के सुन्दर वातावरण मे 

कोयल के गान को बन्द करवाना चाहती है, क्योकि ससार की कुटिलता और उसमे 


फँले हुए विष मे कोयल की मधुर अमृतरूपी पुकार कुछ न कर सकेगी -- 
जग को जीवन दे न सकेगी, 
विष मे अमृत मत घोल, 
कफोयलिया मत बोल [! 


प्रेमीजी के नाटकों से गीत |) | ७३ 


इस गीत से आगामी दु खपू णे॑ घटनाओं का पूर्वाभास होता है | अपने विवाह 
के समय भी कृष्णा का गीत दु खान्‍्त परिणति की ओर सकेत करता है । 
ईदवर अथवा श्रन्य देवी-देवताशो के वन्दना सम्बन्धी गीत भी प्रेमीजी के 
नाटको में देखने को मिलते है । प्रेमीडी के अधिकाश नाटकों का वातावरण युद्ध- 
प्रधान है, इसलिए युद्ध के देवता शिव और देवी दुर्गा की स्मृतियाँ नाटकों में श्रधिक 
हैं। जहाँ पीडा से छुटकारे का अनुरोध है, वहाँ ईश्वर की विनती है । 'रक्षाबन्धन', 
दिवा-साधना', प्रकाश-स्तभ', “उद्धार आदि में शिव और दुर्गा की स्तुतियाँ हैं। 
'शिवा-साधना' मे भवानी की स्तुति प्रवाहमय प्रभावशाली और पवित्रता की पूर्ति 
करती है । यह गीत प्रेरक भी है -- 
“'जयति-जयति जय जनति भवानी ! 
नरमूडों को मालावाली 
क्यों है तेरा खप्पर खाली ? 


सा, तेरे नयनो की लालौी-- 
भरे राष्ट्र मे नई जवानी !/ 
प्रकाश-स्तभ' के तीसरे भझ्रक के पहले दृश्य के अ्रन्त मे शकर की स्मृति बहुत 
ही प्रभावशाली है । शब्द-चयन उपयुक्त, ओजगुणपूर्ण और वातावरण के अनुकूल है। 
'उद्धार' में 'कराला काली की जय हो गीत भी अपने ढग का अदभुत है। काली 
युद्ध की देवी ही नही, उत्साह और प्रेरणादात्री भी है -- 
तुम्हारी आँखों का सकेत, 
मिला तो, हम हो गए सचेत, 
करेगे प्राप्त मुक्ति अभिष्रेत, 
लडंगे हम निसशय हो ' 
कराला काली की जय हो !/ 


अ्रनेक विद्वानों की सम्मति मे नाठकों की उत्पत्ति सामाजिक कत्यो, त्योहारों 
आदि के अभ्रवसरो पर होनेवाले नृत्य-गान आदि के द्वारा हुई। ऐसी स्थिति मे यदि 
नाटको में त्योहारो का वातावरण अकित हो तो अच्छा ही है। इससे मनोरजन की 
सृष्टि मे भी सुविधा रहती है। प्रेमीजी ने अपने नाटकों में सामाजिक तथा धामिक 
वातावरण के अवसर पर त्योहारों से सम्बन्धित भावनाओ को व्यक्त करने के लिए 
मधुर गीत रखे है। 

'रक्षाबन्धर्न” मे राखी के त्यौहार की मनोरम भॉाँकी प्रस्तुत की गई है । किन्तु 
राखी का त्यौहार केवल मनोरजन का ही नही, देश-रक्षा का भी प्रतीक है। राँकी 
देखिए -- 
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तार-तार में भरकर प्यार, 
लाई हम राखी अविकार, 
इनको करोवीर स्वीकार, 
फिर रिपु पर दटों बन गाज | 
प्रेस पद आ पहुँचा आज 
आहुति' मे भैया-दूज की भाँकी प्रस्तुत की गई है -- 
“विमल दूज का दिन है आया । 
रण के रंग से श्ाँखें लाल, 
करके आवबे मा के लाल, 
हम टीका करने ले थाल, 
आई बन्ध साज दें भाल, 
ऊषा ने नभ लाल बनाया । 
दीन-दु खियो और तिर्धेनता के अभिशाप की अभिव्यक्ति करनेवाले गीत भी 
प्रेमीजी के नाटकों में है। इनके नाटक में समवेदनात्मकता और भाव-प्रवणाता की 
वृद्धि हुई है । करुणा-प्रधान होने के कारण रस-सचार में भी ये गीत सहायक हुए 
हैं। भारतीय निर्धनता का श्रच्छा चित्रण इन गीतो मे हुआ है । बन्धन और 'स्वप्न- 
भग' में विशेषकर इस प्रकार के गीत है । बन्धर्ना मे मजदूरों की दुरवस्था और उनके 
उत्साह के सूचक गीत हैं। सरला का गीत दुरवस्था का सुचक है -- 
जल रे दीपक जल रे जल ! 
अम्बर से घनमाला काली, काली निशा उठानेवाली, 
अन्धकार की काली प्याली, गरज रही हिसा अविचल ! 
चुकता जाता स्नेह तुम्हारा, सुख चली जीवनधारा, 
मसिदता जाता उजियारा, प्रलय चली आती अधिरल !! 
मज़दूरो के उत्साह का सूचक गीत देखिए --- 
हुमसी ने बाग सगाए है, हमी ने महल बनाए हैं। 
हमी ने राज जमाए हैं, हमारी ही खाली झोली । 
अभी तक हम जलते आए, कठीला पथ चलते आये । 
हृदय अपना दलते आए, मुक्ति की वज्ञी अब बोली 


स्वप्त-भग' की वीशा का गीत गरीबो के जीवन का मारमिक चित्र प्रस्तुत 
करता है --- 
हमने श्रम कर बाग लगाए, 
हमने श्रम कर महल बनाए, 
हमने सिर दे राज्य ज़माए, 
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बदले से पाया विष-प्याला ! 
कौत गरीबों का रखवाला 
वातावरण को प्रस्तुत करनेवाले गीत तो प्रेमीजी की विशेषता है। प्रेमीजी 
के गीत युद्ध के वातावरण को विज्येपरूप से चित्रित करते है। अनेक नाटकों में कुछ 
पात्र--चा रणी, ताडवी आदि--ऐसे हे, जो अपने राष्ट्रीय गीतो से ऐसे वातावरण 
की सृष्टि करते है, जो युद्ध का सन्देश और जनता को स्फृत्ति प्रदान करते है। जौहर 
के प्रसग-सम्बन्धी गीत बलिदान की भावना के द्योतक तो है ही, साथ ही उत्साह, 
करुणा और समवेदना का वातावरण प्रस्तुत करते हैं -- 


सजनि ! भमरण को वरण करो री 
पुलक्ित अ्म्बर और अवनि है, 
आंती आमत्रण की ध्वनि है, 
यह सुहाग की रात सजनि है, 

चिता-सेज पर दायन करो री!!! 


जहाँ-जहाँ नुत्य-गान के द्वारा विलासमय वातावरण प्रस्तुत किया गया है, वहाँ 
गीतो ने उस वातावरण को और भी रगीन बना दिया है। 'शिवा-साधना'” में 
दाइस्ताखा के महल में सुरा और सुन्दरियों का मेला लगा है। बाँदियाँ सुन्दर पखे 
भल रही हैं, इसी समय सितार पर जो गीत गाया जाता है, वह वासना को और भी 
उद्दीप्त करता है +- 


कोीयल गाती गीत निराले, 

भोरें पिला रहे रस प्याले, 

छवि पर है पतण मसतवाले, 
तुम क्यों अपने अरसानो को प्यासे ही लेकर फिर जाते । 
मेरे सत तुम क्यो दरमसाते 


शपथ मे कचनी का नृत्य और गाव यौवतव और विलास की मादक मदिरा 
बिखेर देता है। कचनी ने जो गीत गाया है, उसमे कवि ने ऐसा सगीतमय शब्द 
चयन किया है कि उसकी कला देखते ही बनती है । गीत इतना सगीतात्मक है कि 
पाठक तक के सामने सगीतमय नृत्य का वातावरण सजीव हो उठता है --- 
रुतुन भुतुन झुन, रुसुत झुनुन झुत, 
पग के पायल बोले रे! 
उर-अन्तर के रगभच पर, छवि के पायल बोले रे ! 
अग-अग से चंचल योवन, 
भरता नवचेतन पागलपन, 
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नाच रही अप्सरी वासना, 
तप-सयम प्रर डोले रे । 
प्रमीजी जीवन में और उसी प्रकार साहित्य मे सरलता और स्पष्ठता के 
पक्षपाती है, अत विचारों की गहनता और भस्पष्टता मे वे न तो स्वयं उलभते 
है और न ही अपने पाठकों को उलभाते है। यही कारण है कि दाशेनिकता, गहनता 
उनके गीतो मे नही है , जहाँ कही दाशनिकता को लेकर गीत लिखे भी गये है, वहाँ 
के एक प्रेरणा का ही काम करते है। 'सम्वतृ-प्रवेतन' मे भतृ हरि का गीत इसी 
प्रकार का है -- 
चलते जाना ही जीवन हे, 
हो जाता गतिहीन मरण हैं, 
जबतक प्राणो में स्पन्दन है, 
पाल उसे जो ठाना प्रण है । 
तुझे नए युग को है लाना, 
पछी पथ से रुक सत जाना।' 
प्रकति-सन्बन्धी गीतो की ओर भी प्रेमीजी का भ्रुकाव है। किन्तु उन्होने 
प्रकृति का शुद्ध चित्रण नहीं किया है। मन की अभिव्यक्ति, अनुभूति की गहराई, 
और जीवन का सन्देशवाहक बनकर ही प्रकृति प्रेयीजी के गीतो में आई है । 
उदाहरण के लिए स्वप्नभग' का पहला गीत है। सलीमा ग्रात्म-विस्तार, प्रफुल्ल 
जीवन का चित्र अपने गीत मे प्रस्तुत करती है। प्रकृति को वह अपना आदश मानती 
है । उसकी कामना है -- 
हम जग से मुसकाती आवदें, 
हम जग से मुसकाती जावें, 
जैसे नभ में ऊषा आती, 
अवनि-गगन को लाल बनाती, 
क्‌ज कुज में फूल खिलातो, 
हम भी जग का हृदय खिलावे ।' 
इसी प्रकार मालिन का गीत है, फूल के बहाने वह भी आत्म-विस्तार का ही 
पाठ पढती हे । उद्धार की कमला भी प्रकृति से नवजीवन का पाठ पढती है --- 
'कोयल कूक उठी उपवन में, 
नव-विकास है सुमत-सुमन में, 
नवजीवन का निर्भर सन मे, 
तव उमग भर लहराया । 


प्रेमीजी के नाठकों से बालकोपयोगी सामग्री भी जहाँ-तहाँ है। किन्तु युद्धो 
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का वातावरण प्रधान होने के कारण उधर उनकी दृष्टि नही जा पाई। “ममता' मे 
मे एक लोरी उन्होने लिखी है जो मा की ममता का अच्छा चित्र प्रस्तुत करती है और 
बालको के हृदय मे एक आनन्द की हिलोर जगाती है -- 
सो जा सेरे राजदुलारे, 
तुझ को निदिया-परी पुकारे 
चिडियों के तु पत्र लगाले, 
फूलो की तृ हँसी चुरा ले, 
हँस ले माँ को साथ हंता ले, 
वारूँ तुझ् पर चॉद-सितारे । 
चन्दा की तू नाव बना ले, 
किरणों की पतवार उठाले, 
मा को अपने साथ बिठा ले, 
ले चल मुझ को स्वप्त कितारे।' 


प्रेमीजी वास्तव में कवि पहले हे, नाटककार बाद मे । यही कारण है कि 
उत्तके नाटकों मे गीतो का सुन्दरता के साथ प्रयोग हुआ है । भावुकता और कल्पना 
का स्वर्र-सयोग उनके नाठको मे है । प्रेमीजी के गीतो की यही विशेषता है कि वे 
क्राव्य भी है और साथ ही परिस्थिति का उद्घाठन करनेवाले भाव-चित्र भी । 

इस प्रकार हम देखते है कि “उनके गीतो के विषय विविध रहे है और वाता- 
वरण को गति प्रदान करने का गुण उनमे पूर्णाूूप से वर्तमान रहा है। उनके गीतो 
का सम्बन्ध प्राय वीर, शान्‍्त, श्र गार और करुण रस या फिर प्रकृति-चित्रण से 
रहा है। उनके कतिपय गीतो मे श्रमिक-जगत्‌ के सुख दु खो की भी मार्मिक अशभ्ि- 
ब्यक्ति प्राप्त हुई है। उतके गीत भावना और विचार|--दोनो ही की दृष्टि से पर्याप्त 
समुद्ध बन पडे है और उनमे श्रोता को प्रेरणा प्रदान करने की शक्ति पूर्णोछूप से 
वर्तमान हे । सहजता, सक्षिप्तता एवम्‌ प्रवहमानता तो उनके गीतो मे है 
ही, गीतो मे प्र वाह-सृष्टि के लिए उन्होने लोक-गीतो की शब्दावली का भी ग्रधा- 
स्थान प्रयोग किया गया है। शिल्प-सम्बन्धी श्रन्य आवश्यकताञ्रो के 
निर्वाह की दृष्टि से उन्होने अपने गीतो मे एक ओर तो अलकारो का स्वाभाविक रूप 
में प्रयोग किया है और दूसरी ओर, अपेक्षित न होने पर भी, अपने गीतो को छन्द- 
बन्धन में आबद्ध रखने का प्रयास किया है। उन्होने अपने गीतो में दो, तीन, चार, 
ग्रथवा पाँच पक्तियो से युक्त पद्यों का सफल प्रयोग किया है और तुक निर्वाह की झोर 
स्वेत्र उचित ध्यान दिया है। उनके गीत सम्बद्ध पात्रों की अनुभूतियों से पूर्णात 
समृद्ध रहे है और उन्होंने उनकी रचना करते समय व्यर्थ ही अत्तिरिक्त शब्दों के द्वारा 
पक्ति-विस्तार नही किया । सक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि प्रेमी जी 
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ने प्रपने नाटकीय गीतो की रचता एक सुनिश्चित योजना के अनुसार की है और अपने 
नाटकों एवम्‌ एकाकी नाटकों मे उन्हें गीत-प्रयोग करने में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई 
[एप 
गीतो की दृष्टि से प्रमीची सफल गीतकार है, इसम सन्‍्देह वही , परल्तु 
यह भी स्वीकार करना होगा कि उनके नाटकीय गीतो में कुछ दोष भी है -- 
? ग्रमेक गीतो का आकार ग्रावश्यकता से अधिक बडा है । 
२ कई गीतो में पुनरावृति भी है । पहले पद के भाव को, दूसरे पद 
में दृहरा दिया हे । 
३ गीतो की सरया का आरम्भिक नाटको में समुचित ध्यान नही रखा 
गया । 
४ कही-कहीं एक के बाद तुरन्त दूसरा गीत आरम्भ हो गया है । 
५ ग्रनेक स्थलों पर सयुक्ताक्षरो की भरमार है , अत नाठकोचित 
प्रासादिकता और माधुय का आघात पहुँचा है । 


श्राकार की दृष्टि से आहुति' का चपला के नेत्तुत्व मे गाया गया दूसरे अ्रक 
के पाँचवे दृश्य का अन्तिम गीत लिया जा सकता है। यह गीत यदि वर्तमान रूप. की 
अपेक्षा इससे आधा होता तो अधिक उत्तम था। “उद्धार में पहले श्रक के तीसरे 
दृश्य मे मालती द्वारा गाया गया गीत भी लम्बा है। शतरज के खिलाडी” के पहले 
अक के छठे दृश्य मे श्रद्तरी का गीत भी थोडा लम्बा है। 'सरक्षक' मे पहले अक के 
दूसरे हृदय के आरम्भ मे दुर्गा का गीत भी चार पदो मे पूरा हुमा है। सवत्‌ प्रवर्तन” 
का भ्रन्तिम गीत भी अधिक बडा हे। 'शिवा-साधना' के चौथे श्रक का चौथा दृश्य 
बाला गीत भी लम्बा ही है । 

भ्रतेक गीतो में यदि कवि पुनरावृत्ति को बचा सकता तो गीत लघु आकार 
का होकर अ्रधिक प्रभाव डालता और यदि दूसरा पद लिखना ही ज़रूरी होता तो 
किसी अन्य भावना को विकास मिलता । एक पद की बात ही जब दूसरे पद में दृहराई 
जाती है तो गीत अपना प्रभाव नही डाल पाता । कवि की शब्द और भाव-निर्धनता 
का भी प्रचार करता है। 'स्वप्न-भग' का पहला गीत है 'हम जग मे घुस्काती श्रार्वे ।' 
इसके प्रहले पद मे--जेसे नभ मे ऊषा आती” है तो अन्तिम पद में फिर---“सल्ति, 
हम ऊषा-सो मुकसावे मौजूद है। पहले पद मे--कुज-कुज से फूल खिलाती'--है तो 
श्रन्तिम पद में फिर--फूलो सी फूलो न समार्वें--है। दूसरे पद मे--“चाँद सुधा 
बरसाता आता है तो अन्त मे फिर---शशि सा मादक रूप दिखावें मौजूद है । 

अपने आरम्भिक ताटको मे प्रेमीजी ने पर्याप्त सख्या मे गीत रखे है, किन्तु 
धीरे-धीरे गीत कम करने की प्रवृत्ति आती गई है। 'रक्षा-बन्धन” मे ग्यारह गीत है । 
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तीन भझ्रको के नाठक मे इतने अधिक गीत रखना अधिक उचित नहीं जान पडता। 
अकेले पहले अक मे छ गीत है। इस प्रकार अनुपात का भी व्यान नही रखा गया 
है। शिवा-साधना' मे भी ग्यारह गीत हू जिनमे दो गीत दुबारा गाये गये है और 
इस प्रकार सख्या तरह हो जाती हूं। प्रतिशोध' में आठ गीत है, किन्तु एक गीत को 
तीन बार झौर दो गीतो को दोवारा दुहराकर यहाँ भी उनकी सख्या बारह तक पहुँचा 
दी गई है। भ्राहुति' मे भी नो गीत है। स्वप्नभग' मे बारह गीत है, किन्तु प्पुनरावृत्ति 
ने चौदह सख्या कर दी है । शतरज के खिलाडी' में आहुति' की भाँति ही नौ गीत है । 
“विषपान' में केवल छ गीत है, एक गीत दुहराया भी गया है। इसकी पुनरावृत्ति नहीं 
खटकनी । उद्धार मे भी सात गीत ह। शपथ' में पाँच गीत है। यही से गीत कम करने 
की प्रवृत्ति आरम्भ हो जाती हे। श्रकाश स्तभ' में केवल दो ही गीत है। 'सरक्षकः 
मे पाँच गीत हे और ममता" में केवल तीन गीत हे, जिनमे एक लोरी है । इस प्रकार 
उत्तरकालीन रचनाओं मे प्रेमीजी ने गीत सयोजन मे बडी सावधानी बरती है। व 
तो अ्रधिक है और न ही पुनराचृत्ति है । 

कई स्थलो पर पात्रों से जल्दी-जल्दी गीत गवाये गये है। कही-कही तो 
पहला दृश्य गीत से समाप्त होता हे तो दूसरा दृश्य भी गीत से ही आरम्भ होता 
है। इससे केवल दर्शकों का मन ही नहीं उबता बल्कि नाटकीयता मे भी बाधा 
पडती है। रक्षा-बन्धन' मे यही दोष हे । 'रक्षा-बन्धन' मे प्रथम अ्रक के पाँचवे द्श्य 
के अन्त मे चारणी गा रही है और छठे दृश्य के आरम्भ मे राखी का गीत फिर झा 
धमका है। इसी प्रकार एक ही छोटे दृश्य मे साथ-साथ गीतो का क्रम चलता है । 
शिवा साधना” मे एक ओर रामदास का गीत चल रहा है कि कुछ ही समय बाद 
ग्रकाबाई गाने लगती है | सातवे दृश्य मे फिर यमुना श्रौर सईबाई गाती हुई दिखाई 
देती है। इस प्रकार कथानक की गतिशीलता में बाधा उपस्थित होती है । 

कही-कही सयुक्‍ताक्षरों ने गीतो का माधुयें बिगाड दिया है। रक्षा-बन्धत' में 
आश्रो हँस लें और हेंसा लें! गीत मे पहली पक्ति है--्योत्हना-ज्योतित जयगमग 
रात । इसमे प्रथम दो शब्द सयुक्त है। इसके शुद्ध उच्चारण मे गायक को कठिनाई 
हीगी। इसी प्रकार सरक्षक' में समवेत गात की पहली पक्ति है--मातृभूमि करती 
आह्वान, करो युद्ध के लिए प्रथाण---इसमे मातृभूमि, आह्वान और प्रयाण शब्द 
स्वर को कष्ट देंगे। 'प्रकाश-स्तम्भ' में तीसरे भझ्रक के पहले दुश्य के अन्त में शकर- 
स्तुति है। इसमे प्रलयकर, सर्वेताश, अनुष्ठात, अमृतवार, त्रिपुरारि आदि शब्द 
उच्चा रण-सम्बन्धी सुविधा नही देते । परन्तु रोद्रस्तुति में इस प्रकार के कर्णाकठ्ु और 
परुषावत्ति बाले शब्दों को स्थान दिया भी जा सकता है । 


सात 
प्रेमीजी के नाटकों में प्रेम का स्वरूप 


प्रेम मानव-हृदय की स्वाभाविक तथा मूल प्रवृत्ति है। अ्रनेक विद्वानों ने साहित्य 
को मानवात्मा की अभिव्यक्ति मानकर प्रेम को साहित्य को भी मूल प्रवृत्ति माना है । 
प्रेमीजी स्वय प्रेम को साहित्य का आधारभूत अग मानते है। प्रेम के बिना' जीवन 
उन्हें इमशान के समान जान पडता है। यही कारण हे कि प्रेमीजी के नाटको में 
प्रेम का भ्रजस्न स्रोत बहता है। वह प्रेम कही तो स्त्री-पुरुष के बीच का प्रेम है, कही 
मानवता का प्रेम और कही देश का प्रेम हे । 
सत्री-पुरुष के प्रेम को प्रायः लोग वासनामूलक मानते है और उसे वासनात्मक 
रूप में ही चित्रित करते हे, किन्तु प्रेमीजी के प्रेम का स्वरूप इस प्रथा से सर्वथा 
प्रतिकूल है । उनके नाटकों का प्रेम आदशमूलक है। 
'रक्षाबन्धन' में प्रेम का केन्द्र हैं ब्यामा । व्यामा प्रेम को दुख का कारण 
मानती है, उसकी दृष्टि में प्रेम -- 
प्रेम उन्ही का जीवन-घन है, 
जिनकी सुख से चिर-अनबन है, 
उन पगलों का पागलपन हे, 


जिनसे सारा विश्व विमुख है । 
2५ 2५ 


प्राणों में होलिका-दहन है, 
आँखो में सावन प्रतिक्षण हें, 
यह कंसा अद्भुत जीवन हूँ ? 
जिससे रोने से ही सुख हे 
श्यामा प्रेम का यह रूप केवल इसलिए चित्रित करती है कि वह उसे सकु- 
चित सीमाग्रो में देखती है । किन्तु जब चारणी उसे प्रेम का सच्चा स्वरूप समभाती 
है तो वह मोह-निद्रा से जाग उठती है । चारणी प्रेम का स्वरूप इस प्रकार व्यक्त 
करती है -- 
प्रेम हमारे स्वार्थ का सर्वनाश भले ही करे, पर यदि कर्त्तव्य के पथ पर, 
बलिदान के पथ पर जानेवाले को वह एक क्षण भी विलमा रखे तो उसका गला 
घोटना ही पडेगा । वह प्रेम नही, वासना है, मोह है ।' स्पष्ट है कि प्रेम और वासना 
तथा मोह में अ्रन्तर है । जो कत्तंव्य सुभाये वही प्रेम है । 


प्रेमीजी के नाटकों मे प्रेम का स्वरूप | [ ६१ 


'शिवा-साधना' की जेबुन्निसा भी प्रेम की सूरति है। इसके लिए शिवाजी का 
प्रथम दर्शन ही प्रेम बन गया । परन्तु यह भी त्याग और बलिदान को प्रेम का प्रतीक 
मानती है | यह तडपने में ही, विरह-ज्वाला से जलने में ही प्रेम की मूर्ति देखती है। 
परन्तु इसके विचार मे प्रेम शब्दों की सीमा से परे की वस्तु है, किसी प्रकार के 
वाद-विवाद द्वारा हम प्रेम को नहीं पहचान सकते --कोई किसी को कैसे बताये 
कि दुखी दिल के जज्बात के मानी समभने के लिए दिल में दर्द पैदा करने की 
जरूरत होती है, लफ्जो पर बहस करके आजतक किसने किसीके दिल का हाल 
जाना है । 


प्रतिशोध' मे विजया और बलदीवान के बीच प्रेम है । किन्तु विजया प्रेम की 
बलि देती है, कत्तग्य के लिए। वह बलि तो दे देती है, पर उसका हृदय कराह उठा 
करता है । नाटककार ने यहाँ बताया है कि प्रेम का आधात तो होता ही है, भले ही 
हम उसे स्वीकार न करे । इसी नाठक मे ज़ेबुन्निसा भी प्रेम की व्याख्या करती पाई 
जाती है । उसकी दृष्टि में मुहब्बत का मूल्य यह है -- 
'भुल बंठे हम मुहब्बत, हँस रहे हम पर सितारे । 
अश्क हो जिसमे नही वह, 
आँख पत्थर से बुरो है। 
दर्द से वाकिफ न जो, वह 
दिल नहीं पेनी छुरी हैं । 
जेबुन्तिसा का प्रेम मानवतावादी प्रेम है। वह इन्सान को इन्सान के प्रति 
प्रेम करना सिखाती है। वह औरगजेब का हृदय भी इसी दृष्टि से बदलना चाहती है। 


उद्धार में कमला का जीवन प्रेममय है । वह तो प्रकृतिमात्र को प्रम 
स्वरूप जानती है ->'फूल कलियो को पिलाते प्रेम मधु परिपुण-प्याला । कमला 
का विचार है कि प्रेम के क्षेत्र मे स्वार्थ और दम्भ के लिए स्थान नही है। प्रम 
नि स्वार्थ और निरछल होना चाहिए । मालदेव से कमला कहती हे --स्वार्थे और 
दम्भ ने प्रेम और सहानुभूति जैसी सुरभित और कोमल भावनाश्रो के लिए वहाँ स्थान 
छोडा ही नही है ।' वह तो प्रेम को हृदय का प्रकाश मानती है। इस नाटक में जाल 
के शब्दों मे--प्रेम करना दुर्बलता नही है ।” प्रेम वास्तव में हृदय की शक्ति है । 
मोह को वह प्रेम का नाम नही देना चाहती। वह हमीर से कहती है “-जन्म- 
जन्मान्तर तक मै आपसे नही ऊब सकती--किन्तु मै' विवेकहीन अन्धा प्रेम नही 
चाहती । मुझे पाकर आप दुदशा-ग्रस्त जन्मभूमि को भूल गए है--मै शीघ्र ही आपको 
क्र्तेव्य-पथ पर वापस भेजना चाहती हूँ ।' 


कमला के शब्दों में सच्चा प्रेम वही है जो कत्तंव्य पर आरूढ करता है। 


दर ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी! व्यवितत्व और छृतित्व 


विवेकहीन भ्न्धा प्रेम तो मोह-जाल है । इस प्रकार प्रेमीजी ने प्रेम का विशुद्ध रूप ही 
हमारे सामने रखा है । 

'प्रकाश-स्तम्भ' में भी प्रेम पावततम रूप लेकर आपा है। झहकार के लिए 
प्रेम के क्षेत्र मे स्थान नही है। प्मा को श्रहकार है, इसलिए वह बाप्पा की जीवन- 
सगिनी नहीं बन पाती । प्रेम वास्तविक जगत की वस्तु हे, कल्पना-जगतु की नही । 
बसपा के शब्दों मे--'प्रेम को यदि कल्पना के जगत्‌ का मधुर स्वप्न समभते हो तो 
भले ही अपना राग छेडे जाओ ।' यद्यपि पद्मा के चित्त में अहकार था, किन्तु फिर 
भी वह क्षमताशाली को ही प्रेम का अधिकारी मानती है। प्रेम कायर की वस्तु नही, 
प्रात्म-गौर और क्षमता प्रेम की पहली शर्त हे । बाप्पा पूछता है कि वया तुम प्रेम 
के हेतु राजमहल छोडने को प्रस्तुत नही हो ” तो वह कहती है -- मैं तो राजमहल 
छोडकर धूल मे, मरघट की ज्वाला मे भी आसन जमाने को प्रस्तुत हूँ, किन्तु मैं चाहती 
हूँ कि मेरा प्रेमी धुल से ऊपर उठे, प्रचण्ड मातंण्ड की भाँति प्रकाशित हो ।' 

चम्पा के शब्दों में प्रेम का प्रवाह जब बह चलता हैं तो फिर किसी के रोके 
सकता नहीं है, इसलिए प्रेम-पथ पर सँभलकर ही पर बढाने चाहिएँ । चम्पा पद्मा से 
कहती है “:तारी हृदय का स्नेह बह चला तो बह चला, उसे रोक सकना तो स्वेथा 
प्रसम्भव ही है । 

प्रेम मे ईष्या या उपालम्भ के लिए स्थान नही होता है। प्रेमी को तो श्रपते 
प्रेमास्पद की प्रसन्‍नता में ही श्रपनी प्रसन्‍नता माचनी चाहिए। यही आादशे प्रेम है। 
चम्पा कहती है --तो तुम प्रसन्‍त नही हो इस विवाह से ” तो मैं कहूँगी तुम अपने 
बाप्पा को प्यार नहीं करती । करती होती तो उसकी प्रसन्नता में श्रपनी प्रसन्नता को 
निमग्न कर देती ।' 

'शतरज के खिलांडी' की अ्रस्तरी स्वय प्रेमीजी की भाँति प्रेम को जगत 
का जीवन मानती है। प्यार मरुस्थल में भी सुधा का स्रोत बह देता है। प्रेम की 
महिमा गाती हुई अ्रख्तरी कहती है -- 

'डर नहीं, यदि दूर तक पथ 
से बिछा मस्यल भयानक ! 
है यहाँ भी स्‍्तेहु का सर 
प्यास अपनी तू बुझा ले ! 
प्र ल्‍८ 
नीर है झोभः प्रकृति की, 
प्रेम है जीवन जगत्‌ का । 
प्रेम से अपने हृदय कों, 
तू लबालब श्रब बना ले ; 
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अख्तरी तो प्रेम के द्वारा ही विश्व पर अधिकार करने के सपने देखती है । 
कहती है --'कह रही में प्रेम से तुम विदत्र पर श्रघिकार कर लो । 

प्रेम के क्षेत्र मे बडी बाधा होती है, समाज ! कायर प्रेमी प्रायः समाज के 
नियमो का भय देखते और दिखाते है। 'सरक्षक' की दुर्गा इस कायर प्रेमी की 
समर्थक नही है। वह माधोसिह से कहती है--समाज के नियमों को मिटा नहीं 
सकते तो फिर आदर के ऊँचे सिंहासन की बात क्यो करते हो ”” 

प्रेम मे एकनिष्ठा होनी चाहिए। विवाहित जीवन मे प्रेम का यही महत्त्व 
है । जो पुरुष एक को छोडकर अन्य नारी को जीवन-सगिनी बनाने की सोचता है, 
वह भला आदमी नही है। दुर्गा कहती है-- जो विवाहित पुरुष किसी श्रन्य नारी को 
जीवन-सगिनी बनाने की बात करता है, वह अपनी दृष्टता का परिचय देता है ।' 

नारी का प्रेम त्याग से परिपूर्ण है। गोवधेन से दुर्गा कहती है ---नारी 
केवल देना जानती है, लेना नही । मैं तुम्हारे साथ अ्रगारो पर चलना पसन्द करूंगी, 
प्रभावों को गले लगाऊँगी, प्रत्येक सकट मे तुम्हारे साथ रहूँगी शौर तुम पर होनेवाले 
प्रहारों को अपने ऊपर ले लगी ।' 


वस्तुत नारी प्रेम का व्यापार नही करती है । प्रेम आत्म-समर्पण सिखाता है, 

आस्था देता है। प्रेम में प्रेमास्पद की बुराइयाँ भी भलाइयाँ बन जाती है। सच्चे प्रेम 
की यही परिभाषा हे । दुर्गा कहती है -“वारी भूल से भी जिसे स्वीकार कर लेती 
है, उसके प्रति अपनी आस्था को अरहूट रखती है । वह उसकी बुराइयो की भोर से 
आँखे बन्द कर लेती है। वह उसके अन्यायो को भूल जाती है।” यह है स्त्री-पुरुष 
का आदशों प्रेम ! 

प्रेम का पावन रूप प्रस्तुत करने के लिए ही प्रेमीजी ने समीत-रूषकों श्रथवा 
आपेरा' की रचना की । पजाब की प्रसिद्ध प्रेमपूर्ण लोक-गाथाओ्रो को लेकर तो 
उन्होने सगीतरूपक लिखे ही, इससे पहले भी वे स्वरणं-विहात! नामक गीतिनादुय 
लिख चुके थे । 

स्वर्ण-विहान' मे प्रेमीजी ने प्रेम को बहुत ऊँचा दर्जा दिया है। बिना प्रेम 
के जगत्‌ का जीवन ही नीरस हो जाता है । रुपणा कहती है -- 


'स्नेह-हीन होकर जगतोी के शुष्क हुए है प्राण 
टिम-टिस जगमग से तो अच्छा हो जाता निर्वाण 


सन्‍्यासी प्रेम से ही पापाचार को जीतने का आदेश देता है, जेसा कि गॉधीजी 
का दर्शन था (-- जीत प्रेम से पापाचार । और (त्स, प्रेम के बल से बदलो नृप के 
उर के कठिन विचार ।' सन्‍्यासी की वाणी मे तो प्रेम ही उदार भगवान है, प्रेम ही 
प्रनन्‍्त भ्रविकार विराट है -- 


छ४ ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रमी' व्यक्तित्व और कृतित्व 
प्रेम ही है भगवान्‌ उदार, 
प्रेम ही है अनन्त अधिकार, 
>< >< 
अपनी ही आाँखो का तारा हुआ आँख की ओद। 
एक क दस पथ ही तो हमको, दिखता पारावार । 
घर की दहली पर ही चढने खोज फिरे ससार, 
पल भर भी यदि आँखें मृ दो मिलते प्राणाधार ! 
प्रेम ही तो है प्राणाधार !' 
लालसा के मन में जितनी भी जिज्ञासाएँ, शकाएँ और कोलाहल है, सुवाणी 
उन सबका समाधान प्रेम मे ही खोजती है -- 
सब के मानस से है सजनी वही प्रेम की प्यास । 
सबको पागल करती रहतो वही प्रेम को फाँस । 
ससखि, सबके उर से उडते है, वही प्रेम उच्छबास । 
प्रेम ही अपरिचित प्राणों को एक सूत्र मे बॉध लेता है -- 
यही प्रेम का नियम चिरन्तन यही प्रेम का खेल महानू ! 
अनचाहे, अनजान, श्रपरिचित के चरणों पर चढ़ते प्राश !” 
प्रेम श्रात्मा को अमर बना देता है, प्रेम की शक्ति के आगे शस्त्रो की शक्ति 
भी काम नही आती --- 
प्रम ही है वह शक्ति अपार, 
काटती जो शास्त्रों की धार।' 
शेस विश्वास चाहता है, अटल प्रेभ ही पार पहुँचाने का साधन है रत + 
'झटल प्रेम ही पहुँचा सकता, तुमको तट के पास (४ 
प्रेम का मत्र दुनिया को ही बदल देता है। इसलिए लालसा प्रेम का मन्त्र 
फूंकती हैँ -- 
प्रेम ही हो अब सबका भूपष, 
प्रेम हो हो अब सबका राज, 
प्रेम ही हो सबका अधिकार, 
प्रेम ही हो अब सबका ताज ।' 


प्रेम समस्त बेभवों से ऊपर है। प्रेम ही समता का शासन कायम करता हे, 
भेदभाव को भगाता और मानवता का पाठ पढाता है -- 


केवल मनुष्य ही बनकर मे सीखूं जग मे रहना। 
यह राजपाद वेभव तज हो प्रेम-धार मे बहुना । 


प्रेमीजी के नाठकों में प्रेस का स्वरूप ] [ दर 


हो जहाँ हृदय ही राजा, हो जहाँ प्रेम का शासन, 
सबकी ममता से होवे समता का पावन झासन ।' 
स्वरणं-विहान के कवि की तो यही अभिलाषा है कि-- 
प्रम-प्रस सबकी वाणी मे गूंज उठे अनजान ।' 
प्रेम की यही पुकार सच्चे दिलो में पत्थर की रेखा बन जाती है, सच्चे प्रेमी 
प्रीति के लिए प्राणों तक का बलिदान कर देते है। प्रेमीजी ने सगीत-नाटिकाओों मे 
प्रेम का यही स्वरूप प्रस्तुत किया हैं। हीर-रॉका' में जब रौफा हीर से कहता 
है कि-- 
। है पथ प्रीति का अगारों पर चलना । 
दो दिन का आराम सदा के लिए आग से जलना ॥' 
तो हीर उसे यही उत्तर देती है -- 
सुन राँशझा है प्रीति तिया की 
ज्यों पत्यर की रेखा ! 
उसे प्रीति के पथ पर जाने, 
प्राण चढ़ाते देखा 
सच्ची प्रीति वही है जो ऊंच-नीच, गरीब-अमीर का भेद नहीं मानती । 
हीर के शब्दो मे +- 


अँच-नीच की जात-पाँत की, दीवारों को तोड, 
सच्ची प्रीति लिया करती हैं दिल का नाता जोड। 
५ >< ५ 
सच्ची प्रीति नहीं दुटती कर लो यत्न करोड़ ।' 
प्रेमीजी प्रीति के क्षेत्र मे विच्छेद को--चाहे वह किसी भी कानून का समर्थन 
क्यो न प्राप्त कर चुका हो--स्वीकार नही करते -- 
एक बार जो जुडता नाता, 
क्या फिर है वह तोडा जाता !! 
प्रेम टुटता नही है, विरह की ज्वाला उसे भले ही जलाती रहे, बल्कि विरह 
की ज्वाला मे जलकर तो सच्चा प्रेम और भी पक्‍का होता है। 'मिर्ज़ा साहिबा' में 
बीबो कहती है 
प्रेम हुआ करता हैँ पक्का, 
विरह-अग्नि मे जलकर।' 
प्रीति मे विष के घंट भी पीने पडे तो भी प्रेमी घबराता नहीं है, उन्ही घंटो 
को श्रमृत मानता है, साहिबा कहती है -- 


दे] [ नाटककार हरिकृष्ण प्रसी व्यवितत्व और इृतित्य 


पी लूँगी में विष के घूंठ, 
नही प्रीति है सकती है छूट ॥* 
मोहनी-महीवाल' मे सोहनी भी प्रेम के लिऐ विष पीने को तेयार है, प्रेम 
को वह अपना खुदा श्लौर मजहब मानती है, इसीलिए तन-मन-धन तक निछावर करने 
को तेयार हो जाती है -- 
तब तुम सच सच बात सुनो साँ, महीवाल से प्यार 
मुझको सच्चा, उसके ऊपर, तन-सन जान निसार । 
तू क्या आकर खुदा न उसकी सकता सुझसे छीन । 
वही ख़ुदा है अम्मी मेरा, और वही है दीन । 
लगी आग कया बुझ सकतो है उलफत की सच बोल, 
अगर श्रलग करना हैं उससे, दो मुझको विष घोल ।' 
इस प्रकार प्रेमीजी ने अपने साहित्य मे प्रेम का कही भी विक्ृत रूप चित्रित 
नही किया है । वे प्र म की स्वाभाविकता के कायल है, वह उसे हृदय की वस्तु मानते 
है, केवल कला नही कि जब चाहो भुला दो और जब चाहो जिस रूप में व्यक्त कर 
दो। प्रेमीजी के सभी पात्र प्रेम के लिए बलिदान देते है, प्रवचना, छल या कपद॑ 
वहाँ नही है । किसी प्रकार की कत्रिमता के लिए भी वहाँ स्थान नही है । 


खअद 
प्रेमीजी के गीतिनाव्य 


सस्कृत के आचायों ने कविता और नाटक दोनो को काव्य की परिधि में रखा 
है । दोनो के रचयिता कवि कहलाते है। काव्य की, इन दोनो विधाश्रो का लक्ष्य 
समानरूप से पाठक या सामाजिक को रसानुभूति कराना होता है । जिसमे कविता भी 
हो और रूपक भी, उसे काव्यरूपक या गीतिनादय कहेगे । इसे प्यरूपक, सगीतरूपक 
ग्रादि नामो से भी पुकारा जा सकता है। >्तीतिनाट्य मुख्यत भावनामय होते है, 
उनमे बहिर्सधर्षों की श्रपेक्षा अन्तसंघर्षों की प्रधानता रहती है, लेकिन जीवन की 
वास्तविकताश्रो से भी उनका सम्बन्ध नही हूटता है । नाख्य होते हुए भी गीतिनादयो 
का रगमचीय मूल्य स्वीकार किया गया है। इनकी भाषा भी सरलतम होनी चाहिए, 
जिससे कि हर सामाजिक के लिए गीतिनास्य का कथानक बोधगम्य हो सके । 


गीतिताट्य में कार्य की अपेक्षा भाव का महत्त्व अधिक होता है। भावना की 
प्रधानता होने के कारण ऐसी रचना में गीतितत्त्व का उपयोग किया जाता है । कथा 
की श्रुखला मिलाने के लिए या तो पात्रों के कथोपकथन ही पर्याप्त होते है, अन्यथा 
एक और पात्र की कल्पना कर ली जाती है, जिसे सूत्रधार या उद्घोषक अथवा वाचक 
भी कह सकते है। पात्रों के कथोपकथन साधारण पद्म मे और आन्‍्तरिक भावनाओं 
की श्रभिव्यक्ति गीतो मे की जा सकती है। गीतिनादय में लेखक चाहे तो श्रको और * 
दृश्यों का विधान रख सकता है, अन्यथा तो इनकी कथा बिना अ्रध्याय के ही श्रागे 
बढती है। ४ 


प्रेमीजी ने दो प्रकार के गीतिनादय लिखे है, एक तो श्रको का विभाजन 
लेकर लिखे गये, जिनमे एकमात्र स्वर्णा-विहान' की ही गिनती की जायेगी । दूसरे वे 
हैं, जिनमे दृश्य परिवर्तन तो है,  किन्त ग्रको का विभाजन नही । कहानी को कहने 
भ्रौर उसके अन्त की ओर बढने की प्रवत्ति ही पाई जाती है । दूसरे प्रकार के गीति- 
रूपक रेडियो की दष्टि से लिखे गये है । इसीलिए उन्हें सगीतरूपक कहना अधिक उप- 
युक्त जान पडता है । ये सगीतरूपक प्रेमीजी ने पजाब की श्रसिद्ध लोक-गाथाओं पर 
प्रेम का विशुद्धरूप दिखाने के लिए लिखे है। हीर-राँभा, दुल्लाभट्टी, मिर्जा-साहिबाँ, 
सोहनी महीवाल और सस्सी-पुस्तू उनके रेडियो सगीत-रूपक है। स्वर्णविहान 
कल्पित है । 


८८ ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण प्रमी” व्यक्तित्व और कृतित्व 


१ /#वण-विहान! की मूल-प्रेरणा भी प्रेम ही है, यह श्रलग बात है कि इसका 
प्रेम देश-प्रेम या ममता के नाम से पुकारा जाये । प्रेमीजी ने इसके लिए दो शब्द 
लिखते हुए बताया है --जब मैं केवल दो वर्ष का शिशु था तभी मेरी स्नेहमयी माँ 
मुझे, कवि बनने, अकेला छोडकर, चली गई थी, तब माँ के झ्रॉँचल की जगह ऊपर 
विराद आकाश था और गोद की जगह विस्तृत वसुन्धरा । मेरा वह करुण-विहान ही 
इस स्वर्गा-विहान' का प्रेरक है। जिस मातृभूमि ने अपने प्रेम और ममता से नवजीवन 
दान दिया उसे प्रेमाजलि श्र्पण करने ही इस नाटिका की रचना हुई है ।' 

स्पष्ट है कि इस नाटिका मे देश-प्रेम का स्वर भी है और कामजन्य प्रेम का 
भी--इस पुस्तक में केवल राष्ट्रीयता ढूढनेवाले जगह-जगह प्रेम के उच्छु खल गीत 
सुनकर बिगड बेठेगे, परन्तु मै प्रेमहीन सप्तार को श्मशान से भी बुरा समभता हूँ ।' 

स्वर-विहान! मे एक कल्पित कथा के द्वारा पिछले युग की जाग्रत भारतीय 
चेतना की अभिव्यक्ति है, इसमे अहिंसा के द्वारा हिसा को जीतने का प्रयत्न है । 
ग्रत्याचारी शासन ने किस प्रकार देश की दुदशा कर दी, इसका कर्ण चित्र इस 
प्रकार चित्रित है -+- 


कभी न छेडी इस कुटिया में सुख ने मादक तान। 
व्यथा, कराह, अभाग्य, दुख के ही उठते तुफान। ५ 
हम हैं कृषक, जगत को करते हैं जो जीवन दान । 
आज उन्‍्हों के बालक भूखे सोये हैं अनजान ॥॥ 


किसान, रूणा और बाला के द्वारा किसानो की दयनांय स्थिति का चित्र उतारा 
गया है। मोहन और विजय भ्रधम नृपति को मार डालने का विचार करते है, तभी 
सन्यासी प्रेम ओर अ्सहयोग की बॉसुरी बजाता है -- 


“नहीं-नही, ए पगले यौवन जीत प्रेम से पापाचार | 
अरे, पाप से पाप सिदाना महा भूल है, व्यर्थ विचार !! 


५ >< 2५ 
असहयोग का महामत्र ही अब कर सकता है उद्धार ! 
>< > >< 


धर्म, सत्य जिस ओर रहेंगे उसी श्रोर होंगे कर्तार ॥' 
अपने प्रेम के सदेश से सन्‍्यासी मोहन के विचार बदल देता है। मोहन किसानों 
के बीच अहिसक क्रान्ति करता है -- 
करो मत नुप-सत्ता स्वीकार, 
न दो अब पापो से सहयोग। 
न दो उसको कर कौडो एक, 
सहो पशु-बल के सकल प्रयोग ![* 


प्रेमीजी के गीतिनाट्य ] [ ८९ 


परिणामस्वरूप किसान प्रतिज्ञा करते हैं -- 
नही रखनी जालिम सरकार, 
भले ही ले वह शीश उतार। 
न देगे उसको कभी लगान, 
भले ही जलवा दे घर-हार | 
लालसा मोहन को अपनी झोर खीचती है, किन्तु वह भी प्रेमपूर्ण क्रान्ति का 
ही सन्देश देती है । फ्लस्वरूप प्रत्याचारी राजा घटने टेक देता है। इस प्रकार गाँधी- 
वादी दर्शन के द्वारा लेखक ने प्रेम, शान्ति और अ्रसहयोग का सन्देश दिया है । 
प्रेमीजी ने उत्कट देश-भक्ति और व्यक्तित्व के भीतर लालसारूप मे रहनेवाले 
प्रेम के उपकरण से स्वर्ण विह्यन' का शज्भार किया है | प्रेम की परिधि को व्यक्ति 
गत चाह से सकुचित न बनाकर प्रमीजी ने पीडित जनता की सेवा तक उसे व्यापक 
बना दिया है । रचना मे गति और प्रभाव होते हुए भी संघर्ष की कमी है। भाषा 
की सरलता और भावो की तरलता ने इसे मामिकता अवश्य प्रदान की है । 
'स्वरण[-विहान' मे जिस प्रेम का स्वर फूटा है, वह सगीतरूपको मे आकर 
भौर भी मुखर हो गया हे । इन सगीतरूपको मे कथानक का सघधषे, पात्रो का चरित्र- 
चित्रण और अन्तदंन्द्र सभी का सरक्षण मिलेगा । इनमे लेखक ने रग-सकेतो द्वारा 
जो ध्वनि-सयोजन किया है, वह नाटक के वातावरण को और भी मुखरता' प्रदान 


करता है। 
२ सोहनी महीवाल' का आरम्भ मॉँकी के गीत से होता है। जहाँ माँफ्री का 


गीत एक और अपने गीतितत््व से हृदय को तरगित करता है, वहाँ दूसरी शोर 
कहानी के प्रति जिज्ञासा और कहानी के भविष्य की सूचना भी प्रस्तुत करता है । 
सोहनी ने मार्ग की बाधाओं की परवा न करते हुए महीवाल' से भेट की, इसका सकेत 


आारम्भ से ही मिल जाता है -- 
प्रबल वायु से होड लगाती सबल सुहातो बाहें, 


तूफानो को चीर चली है ये तफानी बाहे, 
इनके लिए बराबर जानी या अनजानी राहें |? 
प्रेमीजी ने बडे ही नाटकीय कौशल से उत्सुकता को बढाया है, शही सोहनी 
महीवाल का नाम सुनते ही उनका परिचय पूछता हे तो माँफी इन शब्दों मे उसको 
उत्सुकता को और भी बढा देता है -- 
इस चनाब की लहुरो मे ही हाय, सोगई, राही ' 


आत प्र म॒ को रखने को कुरबान होगई राही | 
कहानी धीरे-धीरे आरम्भ होती है। लेकिन जब नौकर इज्जतबेग से आकर 


सोहनी के रूप की चर्चा करता है तो सघर्ष बढ चलता हे । इज्जतबेदव आकर सोहनी 
से मिलने को आकुल हो उठता है, सोहनी से उसका जो वार्तालाप होता है, वहू 
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संघर्ष को और भी बढा देता है । इज्जतबेग प्रेम के लिए कंगाल हो जाता है, वह 
सुख ठुकराकर सोहनी के घर नौकर हो जाता है। यहां से प्रेम की एकागिता नष्ट 
हो जाती है, सोहनी के हृदय मे थी इज्जतनबेग (महीवाल) के प्रति प्र म जाग उठता 
हैं। वह महीवाल से कह देती है -- 


हमने तुमको जान लिया है, 
अपना तुमको मानव लिया है । 
महीवाल | कदयो मे हाज्षिर, 
अब से मेरी जान है । 
जब तक कल-कल झता बहेगी; 
संत से भरी उसग रहेगी, 
महीवाल की रहे सोहनी, 
दुश्मन भले जहान है ! 


यहाँ आकर पध्राप्त्याशा' की अवस्था उभरती है। मार्ग मे बाधाएँ आने लगती है। 
सोहनी की मा उसके श्रतिकूल हो जाती है। किन्तु सोहनी दृढ रहती है। माँ 
उसका विवाह किसी अन्य से कर देती हे । महीवाल जोगी का वेश बनाकर सोहनी 
की ससुराल पहुँचता है । दोनो की भेट होती है । महीवाल उपालम्भ देता है, किन्तु 
सोहनी अपना प्र॑म ही व्यक्त करती है, यही से नियताप्ति शुरू हो जाती है, सोहनी 
घड़े पर बेठकर नदी पार कर नित्य महीवाल से मिलने जाने लगती है । किन्तु ननद 
को पता चल जाता है तो वहु एक दिन कच्चा घडा रख देती है, यहाँ संघर्ष की चरम 
सीमा है । सोहनी ग्राखिर नदी मे कूद पडती है। तूफानी नदी उसे ग्रस लेती है, 
उधर शकाकुल' महीवाल भी नदी में कूद पडता हे। उसके हाथ सोहनी की लाश 
लगती है और प्रेमकथा का दू खद अ्रन्त होता है। प्र मीजी ने सोहनी की अपने पति के 
प्रति विरक्ति और महीवाल के प्रति आसक्ति दिखाकर, सच्चे प्रम के लिए बलिदान 
दिखाकर इस सगीत-ताटिका का श्रन्त भी करुण-सुखान्त ही किया है। 

सोहनी के चरित्र मे जहाँ एक ओर दृढता हे, वहाँ प्रमीजी के श्रादर्शवाद 
की स्थापना भी है । सोहनी कहती है -- 


'सहीवाल | सुत्र हुठ की पक्‍की है पजाबिन बाला। 
दुनिया तो क्या, रोक न सकती उसको पर्वबंतमाला । 
धरम जाति की और देश की दीवारों को तोड-- 
जिस पर दिल आता है, उपसे लेती नाता जोड। 
दिल का सोदा एक बार ही हे जोगी ! हो सकृता ! 
बिका हुआ धन और किसी का कभी नहीं हो सकता ४ 


प्रेमीजी के गीतिनाट्य ] [ ६१ 


भाषा की सरलता और गीतो की मधुरता ने इस गीतिनादय को और भी 
सुन्दर बना दिया है । 
सस्सी-पुन्तु” की रचना और भी उत्कृष्ट है। आरम्भ से ही कवि गीत का 
माधुय, वातावरण की रगीनी, प्र म का रोमाच और जीवन का दर्शेवत लेकर चलता 
है। प्र म-कहानी के लिए इस प्रकार का आयोजन कलाकार की कुशलता का ही 
परिचायक है। 
अ्त्ता और फाताँ के प्रथम गीत मे दब्दसाम्य और ध्वनिसाम्य दशॉनीय 
कै >> 
'छुपक-छपक छुपछप छुपछप रे ! 
कपडे धो धोबिन मतवाली ४ 
वहाँ गीत की लय और तान भी उतनी ही मधुर हे । जीवन-दशेन की ऋलक 
इस प्रकार है --- 
दरिया तो जीवन है अपना हम हे इसकी तरल तरगे ।' 
साथ ही प्रेम का रोमाच भी विद्यमान है -- 
जाऊ में तुझ पर बलिहारी । 
मेरे सन को हाथ | डस गई, 
हैं तेरी ये अलकें काली ४ 
अत्ता और फाताँ को नदी मे सदूक बहा जाता दिखाई देता है, यहाँ कौतू- 
हल का जन्म होता है। ये लोग सदृक पकड लेते हैं, और उसमे से निकली बालिका 
का पालन करते है। यही सस्सी है। यहाँ कवि ने हृदय के उल्लास का सूचक गीत 
रखा है। कहानी को वेग से बढाने के लिए उद्घोषक की श्रवतारणा की गई है। 
सससी बडी हो जाती है । सखियो के साथ 'ूला झूलते हुए उसकी एक बनजारे से 
भेट होती है । यही से कथा का आरम्भ होता है । बातो ही बातो मे पुन्तु अपना 
प्रेम प्रकट करता है और कह देता है --- 
'ससि यह हाथ न अब छूठेगा । 
अब न कभी नाता टूठेगा।' 
ससस्‍्सी भी अपने हृदय की स्थिति इन शब्दों मे स्वीकार कर लेती है --- 
अजब खेल किस्मत का पु-तु ! उठा हृदय भी मेरा डोल । 
व्यापारी के हाथ बिक गया भोला गाहक ही बेमोल । 
ऐसा पडता जान कि श्रपनी वर्षों पहले की पहचान । 
युग-युग के दो बिछडे पछी आज सिल गए है अनचजान। 
सहसा माँ को दोनो के प्य।र का पता चल जाता है, वह बाधा डालती है, 
लैकिन सस्सी बताती है कि वह धोबी बनकर रहने का वायदा करता है तो राजी 
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हो जाती है | दोनो का ब्याह हो जाता है। किसी प्रकार पुन्तू की माता को भी इस 
विवाह का पता चल जाता है, वह होतू को भेजती है । होतू चालाकी से पुन्तू को 
ले चलता है, यहाँ से प्राप्त्याशा का आरभ होता है। सस्‍सी व्यथित होती है। माता- 
पिता के समझाने पर भी नहीं मानती और रात मे घर से बाहर निकल पडती है । 
श्रांधी और तृफान की परवाह न क्रती हुई बढती ही चली गई । उधर पुन्तू को हो 
आया तो वह ग्रपनी ऊंठनी का मुंह मोडकर दौड चला । दोनो का एक-दूसरे के लिए 
मिलने को ललकना नियताप्ति हे। सस्सी रास्ते मे मर जाती है, अन्त में पुन्तु भी उसके 
अधर चुमकर अपने प्राण गँवाता है । इस प्रकार इस विरहभरी प्रेम-कहानी का श्रन्त 
होता है। प्रमीजी ने सस्सी और पुन्तू के गीतो की बडी ही माभिक योजना की है। 
सस्सी का यह गीत प्रेम की उत्कट योजना लिये हुए हे -- 


जो सॉस सॉस की है, क्यो बन गया पराया ! 
जो प्राण ज़िन्ददी का उसने मुभे भुलाया ! 
क्यों प्यार का समदर अगार बन गया है ? 
जो ज़िन्दगी बना था तलवार बन गया है। 
मल्‍लाह चल दिया है, मँझधार मे बहाकर ।' 


'सस्सी-पुन्तू' की यह प्रेम-कहानी आदि से अ्रन्त तक पागल गीतो से भरी हुई 
है । सच तो यह है कि प्रेमीजी के सभी गीत नादयों मे यही सच्चा गीत-ताख्य है। 
काव्य की मर्मेस्पशिता, जितनी इसमे है, उतनी अन्यत्र नहीं। सस्सी की माता का 
गीत ममता ओर वात्सल्य की सुन्दर व्यजना करता है -- 


सुने घर मे दीप जलाया, 
अंधियारे को दूर भगाया, 
गोदी सें चन्दा को पाया, 
जन्नत बना हमारा घाम। 
मेरा मन फूला न समाता, 
ज्वार प्रेम का उठता आता, 
इसकी छवि से शशि दर्माता, 


ससि रकखूंगा इसका नाम । 
या रब तुमको लाख सलाम ।' 


वातावरण की जितनी सघनता इस नाठिका में है, उतनी दूसरी नाटिकाशो 
में नही। वातावरण भौर भाव के अनुकूल गीतो की रचना की गई है। काफिला 
लेकर जब होतू चलता है तो गीत की लय-तान स्वय. काफिले का हृश्य झाँखो के 
शागे प्रस्तुत कर देती है -- 


प्रंमीजी के गीतिनादय ] 


चलो साथियो सँभल सेंभलकर, 
इस मुदिकल मजिल पर।! 
नतंकी का गीत मादक वातावरण की सृष्ठि करता है -- 
कसी होती प्रीत किसी ने कब जाना ? 
किसकी इससे जीत किसी ने कब जाता ? 
रहा प्रीत का गीत हमेशा अनजाना । 
अनजाना अ जाम जवाती का। 
पीलो-पीलो जाम जवानी का ।' 


'्रर्जा साहिबा भाव-प्रधान न होकर घटना-प्रधान श्रधिक है। इसलिए 
इसके कथानक॑ मे अधिक उतार-चढाव है । अ्रन्य गीतिनास्य विशुद्ध प्रेम-मुलक हैं तो 
यह वीररस से परिपूर्ण है । शव गार तो इसकी प्रेरणामा» हे । मिर्जा साहिबाँ में 
प्रीति हो जाती है, किन्तु जाति के बन्धन इसमे बाधक होते है, साहिबा की माँ उसका 
विवाह अपनी ही पठान जाति में करना चाहती हे, इस प्रकार मिर्ज़ा और साहिबाँ 
की प्रीति मे बाधा पडने लगती है । साहिबाँ की बुझा किसी प्रकार प्रीति मे सहायक 
होती है और मिर्जा साहिबाँ को घोड़े पर उठाकर भगा ले जाता है। कहानी यहाँ से 
नया मोड धारण करती है। रास्ते मे एक सरकारी बगीचा आता है। वहाँ पहरेदार 
बाधा डालता है । मिर्जा का पहरेदार से युद्ध होता है। पहरेदार मर जाता है। मिर्जा 
थककर सो जाता है, साहिबाँ जागी हुई है, वह देखती है कि एक तोते के गले मे फल 
फेस गया है, वह मिर्जा को जगाती है । मिर्जा अपनी धनुकु शलता से फल को काठ 
गिराता है श्र तोते की भी रक्षा हो जाती है । साहिबाँ उसकी वीरता से हैरान 
होती है, और उसके हृदय मे यह भय जाग उठता हे कि मिर्जा से अगर मेरे भाइयों 
की मुठभेड हो गई तो मिर्जा उन्हें मार डालेगा । वह मिर्जा को गहरी नीद मे देखकर 
उसके बाणो को तोड डालती है। लेकिन इतने हो मे साहिबाँ के भाई शभ्रा जाते है। 
विषम स्थिति उत्पन्न हो जाती है। पाठक यहाँ पर अपना हृदय सभालकर युद्ध 
देखते है | मिर्जा तलवार के वार से साहिबाँ के भाई को घायल कर देता है। वह 
साहिबाँ को लेकर श्रागे बढता हे तो साहिबा का भाई और उसके साथी उसे भागने 
का ताना देते है, जिससे मिर्ज़ा फिर लौठ पडता है। घमासान लडाई होती है , मिर्जा 
मारा जाता है। इस प्रकार इस सघर्ष-प्रधान कहानी का अन्त होता है। बाहरी 
सघष के तो कई स्थल इस कहानी मे है ही, अ्रन्तद्वेन्द्र का भी स्थान कवि ने निकाल 
लिया है । साहिबाँ के हृदय मे मिर्जा के लिए भी प्यार है, किन्तु भाइयो के प्रति 
ममता भी | प्रेम और ममता के इन्द्र का चित्रण भ्रच्छा हुआ है। साहिबाँ कहती है -- 

मिर्जा के हाथो भे जब तक होगी तोरकमान | 
लड़-सरने के लिए निरन्तर ब्याकुल होगे प्राण ' 
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मेरे भाई भी आवबेगे ओर चुनौती देंगे। 
मिर्जा के अचक बाणो से हाय न प्राण बचेगे ।। 
भाई भी मुझको प्यारे है, प्यारा है नतोर। 
में क्या करू कि अब दोनों मे रहे नहीं तकरार ।! 
वीररस प्रधान होने के कारण प्रेमीजी ने मिर्जा के चरित्र का बड़ा ही उत्कृष्ट 
चित्रण किया है । जब बीबो उसे ताहिर के पर जाने से रोकती है तो वह बडे विश्वास 
के साथ कहता हे -- 
'भेह घुप्ल छुझे हे अपने हाथों पर विश्वास । 
छीन उसे लाऊगा चाहे दृश्मल हो आकाश !' 
नदी बहा देगी लोह की यहु मेरी हामजझ्ीर | 
ढेर लगा देंगे लाशो के मेरे तीखे तीर !' 
अपनी वीरता के सामने वह न तो रब के हाथो को ताकत की परवाह करता 
है, और न काल से ही डरता हे -- 
तुमको मुझसे छीव न सकते अब रब के भी हाथ 
>< 3६ का 
तू है मेरे पास, न डरता थञ्रा जाबे अब काल 
प्रेम का अ्रक्षय कवच पहनकर प्रेमी की वास्तव मे यही स्थिति होती है । वह 
इस बात को भली प्रकार जानता है -- 


सुनो इश्क की गेल सदा से रहा मौत का परवाना | 

वो ही इससे कंदस रखेगा जिसमे हे सरना जातना।' 
मिर्जा को अपनी वीरता के साथ अ्रपनी जाति का भी अभिमान हे -- 

'पृत्त मुगल का दाव ने लेता और न बहु चोरी करता हे । 

तलवारों की ताकत से वह इच्छाएँ पुरी करता है ।' 


चरित्र-चित्रण ओर कथा-विकास की दृष्टि से तो निस्सन्देह यह गीतिनादय 
उत्तम है, किन्तु जिस भावप्रवणता की गीतिनाट्य मे अ्रपेक्षा की जाती है, वह इसमे 
नही है। मार्मिक स्थल केवल मात्र एक ही है। भअन्यत्र शादी की कार्यवाही होने के 
अवसर पर साहिबा जो दर्दभरा गीत गाती है, केवल वही हृदय को आधात पहुँचाता 
है, अन्यथा तो घटना-चक्र में ही मत उलभा रहता है। 'सस्सी-पुन्नु' मे जो प्रेम का 
प्रवाह है, उसके दर्शत इस गीतिनादय में नड़ी होते । प्रेमीजी के कविरूप की अपेक्षा 
नाटककार के रूप के ही विशेष दशन इसमे होते है। आरम्भ मे यहाँ मिर्ज़ा औरत के 
व्यवहार की काव्यात्मक वर्णावा करता है --- 


औरत का व्यवहार शरद के बादल-सा चचल। 
तरह-तरह के रूप बदलता रहता है पल-पल 
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वहाँ तुरन्त वह यह भी कह देता है -- 
मुझको हैं विश्वास अन्त तक नहीं रहोगी मेरी ॥' 
यहाँ कवि की काव्यकला की अपेक्षा नाट्यकला के ही दर्शन होते है, भ्रन्तिम 
पक्ति मे लेखक ने भावी घटना की ओर सकेत कर नाटकीय कौतूहल और उत्सुकता 
की सृष्टि की है । 


द्वीर रॉका' मे प्रेम का कारण हैं दया । हीर की सखियाँ राँफे की मरम्मत 
करती और करवाती है। रॉभा की दशा देखकर हीर को दया आर जाती है। वह 
रॉभे को अपने यहाँ महीवाल का काम दिलवा देती है। दोनो मे गाढी प्रीति होने 
लगती है । हीर के चाचा केदो को यह प्रेम श्रच्छा नही लगता । वह हीर की माँ से 
उसकी शिकायत कर देता है। माँ रॉमे को नौकरी से निकालने की धमकियां देती है। 
हीर अपनी हठ पर अश्रडी रहती है । हीर का विवाह श्रन्यत्र कर दिया जाता हे । हीर 
की भाभी सहती हीर की सहायता करती है । राँफा जोगी के रूप मे आता हे । सहती 
के कथनानुसार हीर सॉप काटने का बहाना करती है। राँका उसे ले झाता हे । अपने 
गाँव आकर बडा बखेडा खडा हो जाता है । गाँववाले मिलकर हीर को विष दे देते 
है। हीरकी लाश पानी मे बहा दी जाती है। राँका भी नदी मे कुदकर प्राण दे 
देता है । 

इस नाटिका मे प्रेम की उदात्तता दिखाई गई है | हीर और रॉभा दोनो ही 
प्रेम की महत्ता के लिए बलिदान देते हं। हीर बताती है कि प्रेम जाति-पाति के बधन 
नहीं मानता ओर ऊँच-नीच की दीवारों को तोडकर हृदयों का नाता ज्रुड जाता है -- 


अँच-नीच की, जाति पॉति की दीवारों को तोड। 
सच्ची प्रीति लिया करती है दिल का नाता जोड 


इसमे भी कहानी कहने का आग्रह ही श्रधिक है। हृदय की भाव-व्यजना की 
ग्रोर उतना ध्यान नहीं दिया गया । 


“दुल्लाभट्टी की कहानी वीरतापूर्ण कृत्य से प्रारम्भ होती है । दुल्ला को 
ग्रपती माँ से पता चलता है कि उसके पिता को अकबर ने बन्दी बनाकर मार डाला, 
क्योकि वह स्वतन्त्र विचारों का व्यक्ति था। दुल्ला बदला लेने के लिए लुटेरा बन 
गया, उसने पजाब का मान रखने की ठाव ली । लुटेरो का गिरोह बना लिया । एक 
दित शाही खज़ाना लूट लिया और काफिले के सेनापति को मार भगाया। दुल्ला 
प्राय नरी की मठकियाँ फोड दिया करता था। न्री को जब इस घटना का पता चला 
तो वह इसकी वीरता से प्रभावित हुई । दुल्ला नूरी से प्रणय-निवेदन करता है । सूरी 
अपने पिता का भय देती हैं। वे बाते कर ही रहे होते है कि गौहर नामक वीर श्राकर 
दुलला को सन्देश देता है कि एक किसान की आपसे पुकार है, उसकी रक्षा करो। 
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लडकी का विवाह रुक गया है, क्योकि उसके पिता से भारी दहेज माँगा जा रहा है | 
दुल्ला तलवार से दहेज देने की बात कहकर चल देता है । नूरी रोकती रह जाती है। 
उधर पजाब प्रान्त के नवाब मिर्जा के पास दिल्‍ली से सूचना आती है कि 
जिसने शाही खज़ाना लुटा हे उस डाकू को पकडकर लाया जाये । मिर्जा भ्रसममजस 
में पड जाता है, तभी उसका लडका हैदर डाकू को पकड लाने के लिए कहता है। 
हैदर दुल्ला को पकडने चल पडता है। मार्ग मे उससे नूरी की भेट होती है। वह 
उससे पानी पिलाने को कहता और प्रणय-मनिवेदन करता हे । नूरी उसे फटकारती है। 
वह वहाँ से चलता हुआ्ना दुल्ला के घर पहुँचता है । वहाँ उसकी भेट दुल्ला की माँ से 
होती है । इसी समय दुल्ला आ जाता है। माँ उससे कहती हे कि यह तेरा दूध का 
भाई है। माँ उनके लिए खाना लेने जाती है । तभी हेदर अपने आने का प्रयोजन 
बताता हे । दुल्ला कहता हे कि तुम निश्चय ही उस डाकू को मार डालो । हैदर तभी 
दुलला से न्री के प्रति अपनी आसक्ति की चर्चा करता है । उससे इस सम्बन्ध में 
सहायता चाहता है । जब वह नूरी को दिखाता है तो पहले तो दुल्ला को बडी चोट 
पहुँचती है, किन्तु फिर हृंदर को दिये गये वचनो का ध्यान आ्राता हे । 
दुल्ला तूरी से जाकर हैदर की चर्चा करती है, नूरी बहुत दुखी होती है। 
दुल्ला प्यार को बहुत ऊँचा रूप देना चाहता हे, वह नूरी से हैदर के साथ विवाह 
कर लेने का हठ करता है । रावी मे ड्रब मरने की धमकी देता हे तो नूरी मान जाती 
है। नूरी का हैदर से विवाह हो जाता है। हेदर के पिता को जब पता चलता है कि 
उनका लडका डाकू को पकडने गया या और विवाह कर लाया हे तो उसे बडा क्रोध 
आता है। वह दोनों को बन्दीगृह मे ले जाने की श्राज्ञा सुना देता है। नुरी किसी 
प्रकार दुल्ला के पास कबूतर द्वारा सन्देश भिजवाती हे । ढुल्ला अपने सैनिक लेकर 
लाहौर पर हमला बोल देता हू । मिर्जा दुल्ला पर हमला करता है, नूरी बीच मे श्रा 
जाती है और मारी जाती है । दुल्ता मिर्जा पर हमला करता और उसे मार गिराता 
है । घाव अधिक लग जाने के कारण दुलला भी मर जाता' है । 
वीरता, प्रेम, कत्तेव्यपालच की भावना को बडे सुन्दर ढग से निभाया गया 
है। पजाब की वीरता, जात्याभिमान और टेक को भी अच्छी अभिव्यक्ति मिली है. 
'दुल्ला--यह पञ्ाब किसी के आगे नही भुकाता शीश । 
परवत भी आगे आवे तो देंगे उसको पीस ॥। 
नूरी-- हम पञ्ञाबी लाल रग से कब होते भयभीत । 
फूले नही सम्राते हे जब छिडते रण के गीत ।।' 
प्रेमीजी की इन सगीतिकाश्रो मे देशकाल का पूरा व्यान रखा गया है। क्योकि 
इनको रचना पजाब की प्रसिद्ध प्रेममुलक लोक-गाथाओं पर हुई हे, अ्रत पजाब की 
सभ्यता-सस्कृति की भलक इनमे साफतौर पर दिखाई देती है। पजाब की लस्सी, 


््क 
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चर्खा कातना भारत भर मे प्रसिद्ध है। मलकी चरखे का गीत गाती हुई पजाब की 
लोक-सस्क्ृति को मुखरित करती है -- 
घनन घनन घन चल रे चरखा 
कर दौलत की बरखा। 
रूई चाँदनी सी है उजली किरनो जेसा सूत । 
करधे पर बुन वस्त्र पहनते है पजाबी पुत॒ । 
सन में फूले नहीं समाते, 
तन पर पहन शअ्रेंगरखा ।' 
इसी प्रकार हीर लस्सी रिडकती हुई गाती है -- 
'लस्सी रिडक बनताऊँ माखन फूली नहीं समाऊं । 
यहपजाब देद की लस्सी सबको शेर बनाती । 
तन को ताकत देती मन में नए भाव उपजाती ।' 
पजाब का व्यक्ति निडर और अ्रक्‍्खड स्वभाव का होता है। इस व्यक्ति- 
वेशिष्ट्य को स्थान-स्थान पर व्यक्त किया गया है| हीर की सहेलियाँ कहती है -- 
हम है पजाबिन अलबेली, 
सदा मौत की बने सहेली, 
कुडी कुआँरो की मजी पर, 
सर्द पराया सोया आकर, 
छुडियाँ महदी की ले आश्रो, 
परदेशी को सज्ञा चखाओ।* 
मजी, कुडी, महदी की छुडी झादि दब्दो के प्रयोग से तो पजाब देश का चित्र 
ही आँखो के सामने उतर आता है । 
इसी तरह 'सोहनी महीवाल' मे पजाब-निवासी का स्वभाव चित्रित किया 
गया है -- 
“इस चनाब की धारा की आदत ही तुफानोी है, 
सच पूछो पंजाब देश की फितरत ही तूफानी है। 
सोहनी भी कहती है -- 
“महीवाल | सुन हुठ की पक्की है पजाबिन बाला । 
दुनिया तो क्या रोक न सकती उसको पर्वतसाला ।' 
“मिर्जा साहिबा मे उद्घोपक द्वारा भी पजाबी चरित्र पर प्रकाश डाला 
गया है -- 
थह चनाब के तट का देश कि इसका पानी तृफाती । 
यह हरियाला देश जवानी इसकी हरदम भमस्तानों ॥ 
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मर्द यहाँ के शेर शेरनी-सी है यहाँ की हर नारी। 
यह पजाब देश का दिल है इसको कहते हैं बारो॥॥ 
लोक-गाथाओ की आत्मा का सरक्षण करने में जो कुशलता प्रेमीजी ने पाई 
है, वह सफलता भी कम ही लोगो को मिलती हू । लोक-गाथाओं के अनुरूप कवि ने 
ग्रामीण वातावरण ही बनाये रखा हे, उसमे नगर की क्ृत्रिमता वही आने दी है । 
नगर के कोलाहल से दूर ग्रामीण जीवन का उल्लास ही सवत्र दिखाई देगा। सोहनी 
महीवाल' मे इज्जतबेग की दशा का वशन करते हुए ग्राम्य जीवन की भॉँकी प्रस्तुत 
की गई है -- 
! गया सोहनी के अब्बा के पास नौकरी करते । 
भेस चराने, मिट्टी ढोने एवसू पानी भरने ॥ 
ग्रामीण महिलाएँ, लडकियाँ श्रादि नदियो-नहरो मे स्वच्छुन्द स्तान के लिए 
जाया करती है। हीर-राँफा में हीर भी अपनी संखियों के साथ जाती है। पशु- 
चारण गाँव का नया-निराला दृश्य होता हे, इसकी फॉकी चूचक के सुख से सुनिए -- 
बड़ी मुसीबत है थे डगर, इतकफो कौन सँभाले ? 
मुझ से रोज़ शिकायत करते आकर खेतो वाले ॥ 
'भेसे गईं उजाड खेत को हुआ बहुत नुकसान ।' 
गाँव की गोरियाँ सावन में भूले पर भूला करती हे, और मादक गीत गाकर 
अपने हादिक उल्लास को अभिव्यक्त किया करती हे । सस्सी भी अपनी सखियों के 
साथ भूला भूल रही हे -- 
'हौले हिचकोले ले, रानी ! 
हिचकोलो से हिले जवानी ! 
हिले जवानी जो मस्तानी ' 
अग उमगो से भर फले। 
आओो सखियो भूला झूलें ।' 


व्यापारी या बनजारे झ्रादि किस प्रकार गाँव मे जाकर अपना माल बेचते है, 
इसका भी अ्रच्छा चित्रण किया गया है। जहाँ तक बन' पडा हे, कवि ने अपने पाठकों 
को बराबर ग्रामीण वातावरण मे ही रखा है । 


लोक-गाथाओं मे प्राय प्रेम प्रथम-दशेत पर ही हो जाता है, प्रेम को जब 
परिणय मे बदलने की बारी झाती है तो बाधाएँ पडती है। श्रन्त मे या तो बाधाओं 
पर विजय पाकर प्रेमी-प्रेमिका का मिलन हो जाता है या दोनो ही की मृत्यु हो जाती 
है। प्रेमीजी ने अपने सभी गीति-नाट्यों मे प्रथम-दर्शन पर ही प्रेम दिखाया है । यह 
प्रेम या तो रूप के आकषण से हुआ है या दया के कारण । 


प्रेमीजी के गीतिनाटय | [ ६६ 


'सस्सी-पुन्‍्तू' में पुन्तू ने तो केवल हुस्त का हाल ही सुना था कि चला आया 
और दर्शन पाकर प्यार हो गया । पुन्नू सस्सी से बताता है -+- 
बस उससे हो नाम तुम्हारा जाना, सुना हुस्न का हाल ॥ 
सुनकर खिचा चला आया में सका न अपने होश सभाल ।' 
झर उस पर झ्पना सवस्व निछावर करने को तैयार हो जाता है | परिणाम 
होता है कि सस्सी भी उससे प्रेम करने लगती है -- 
अजब खेल किस्मत ऊा पुन्तु उठा हृदय सेरा भी डोल ॥ 
व्यापारी के हाथ बिक गया भोला गाहक ही बेसोल ।' 
फलस्वरूप -- 
और इस तरह ॒ससि पुन्तु मे प्यार हो गया। 
दिल का दिल से अनजाने व्यापार हो गया ।। 
आँखो का आँखों से कुछ इकरार हो गया। 
पिया इइक का जाम नया ससार हो गया ॥ 
होतू बीच मे बाधक होता है। श्रन्त मे दोनो की ही मृत्यु दिखाई गई है । 
'हीर-राफा' मे प्रीत का कारण दया है। रॉके ने श्रपत्ती ढु खद कथा हीर को सुनाईं। 
किन्तु यह कथा तो एक बहाना मात्र थी, वास्तव में तो दर्शव ही मुख्य है -- 
'तुम से मिलने का था सानो यह दुर्भाग्य बहाना । 
इसी तरह था हीर हर का मुझको दर्शत पाना ।' 
अन्त इसका भी पूर्वकथा की भाँति होता है। 
'सोहनी महीवाल” में भी इज्जतबेग श्रपने नोकर से सोहनी के रूप को प्रशसा 
सुनता है, मिलने को पागल हो उठता है -+ 
'नौकर--में क्या कहूँ गयन का चन्दा है धरती पर आया। 
हिरनी जैसे नेना, गोरा रग, स्वर्ण-सी काया । 
है सुडोल हर अग देखकर दिल हो उठता पागल । 
और बोलती है तो लगता मधुर बज रहे पायल । 
“इज्जत 5---बस कर पागल और न कह कुछ मुझे वहाँ पर ले चल । 
हुआ बात सुन उसके दर्शन करने को दिल चचल ॥ 
दर्शन का जो परिणाम हुआ वह इस प्रकार है -- 
“इज्ज़्तबेग नाम था छोडा, महीवाल कहलाया । 
हाथ, इश्क की खातिर अपने घर का सुख ठुकराया ॥ 


सोहनी ने भी अपने मन की बात कह दी -+ 
हमने तुम को जान लिया है, 
अपना तुम को मान लिया है ।' 


प्रेमीजी के गीतिनाट्य | [ ५०१ 


प्राय सभी गीतिनादयों की भाषा इसी प्रकार चलती है। गीतो की भाषा 
भी सरलतम ही रखी गई है । चाहे वह गीत वर्णंनात्मक हो, चाहे भावात्मक । चरखे 
का वणनात्मक गीत लीजिए --- 
घनन घनन घन चल रे चरखा कर दौलत की बरखा । 


रुई चॉदनी सी है उजली किरनो जैसा सुत । 
करधे पर बुन वस्त्र पहनते है पजाबी पुत ॥ 
मन से फूले नहीं समाते तन पर पहन अँगरखा 


साहिबाँ की व्यथा की अ्रभिव्यक्ति करने वाले ददंभरे गीत की भाषा भी 
इतनी ही सरल है -- 
सितम दुनिया से ज्यादा है, रहम कम है, रहम कम है । 


मिलाता कौन दिल से दिल दिलो को सब जुदा करते । 
उजडतो हैं तमन्‍ताएँ किसी को भी नहीं गम है।' 
सस्सी का व्यथा-सिक्‍्त गीत भी इतनी ही सरल भाषा मे लिखा गया है -- 
जो साँस साँस की है क्यो बन गया पराया | 
जो प्राण जिन्दगी का उससे सुझे भुलाया। 
क्यों प्यार का समनदर अगार बन गया है 
जो जिन्दगी बना थां तलवार बन गया है। 
मल्‍लाह चल दिया है मेंझधार से बहाकर।॥। 
ऐ चाँद, तू बता दे दिलदार है कहाँ पर ?? 
पुन्तू की पीडाभरी रागिनी भी इसी सरल भाषा मे बाहर आती है -- 
'छोटी-सी डाल चुमन की दो पछी उसपर बसते । हे 
थे छोड जगतु की दौलत अरमान हमारे हँसते । उन्नद्ष्त 
गाते थे गीत खुशी के क्यो जग ने तीर चलाया। 
बेददे हवाओ ने क्‍यों है मेरा दीप बच्चाया। 
गीतो की शैली भी लोकगीतो की भाँति संवेसाधारण के गाने योग्य ही है । 
शास्त्रीय विधान द्वारा जटिल रूप नही दिया गया है। जहाँ वर्रानात्मकता है, वहाँ 
भी लोक प्रचलित छन्दो---लावनी, आल्हा आदि का ही प्रयोग किया गया है। 'सस्सी- 
पुन्त! मे धोबियो का गीत किसी भी लोकगीत से कम नही है। 'छपक-छुपक-छुप-छप- 
छप रे, कपडे धो धोबिन मतवाली'” का स्वर सुनते ही देहाती धोबियो का समूह- 
गान सामने आ जाता है । यही स्थिति पुन्तू के गीत की है -- 
“आया रे बनजारा आया, 
माल अनोखे लाया ।' 
हीर-राँफा' मे चरखे का गीत और लस्सी का गीत देहाती महिलाओ की 
तस्वीर आँखो के आगे ला देते हैं, जोकि अपने मस्त भाव से प्राय परिश्रम के समय 


गाया करती है। दोनो ही गीतो की लय लोकगीतो की धुनो पर आधारित है । 
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उद्घोषक और मॉमी श्रादि के वरानात्मक सम्बाद भी लोक-प्रचलित छन्दो 
मे ही रखे गये है। माफी का वर्णन सुनिए -- 
बह तो सच है किन्तु इश्क मे होता है यह हाल । 
दौलत सभी लुदाकर इज्ज््तबेग हुआ बेहाल । 
>< > 
इज्जतबेग नाम था छोडा, महीवाल कहलाया 
हाय इश्क की खातिर अपने घर का सुख 6 कराया ।' 

इस प्रकार गीतिनादयों की परम्परा मे प्रेमीजी की यह देन अद्भुत है । 
उनके गीतिनाद्य केवल कुछ लोगो की ही सम्पत्ति नहीं है, उनका सम्मान उच्च- 
वर्गीय पढें-लिखे लोगो के बीच भी होगा और सर्वसाधारण के कठ का हार भी 
वे बनेंगे । 

'मीराबाई' के जीवन पर आधारित सगीतिका भी प्रेमीजी ने लिखी है, किन्तु 
उसमे वह वातावरण, वह मौलिकता और वह नाठकीयता वे नहीं ला सके जो उक्त 
सगीतिकाओ्रो मे । मीरावाई की ही रचनाएँ देने के कारण उसमे मौलिकता के लिए 
इतना स्थान था भी नही । 

सगीतरूपक दिवदासी! भी इसी कोटि की रचना है। इसमे एक ऐसी देव- 
दासी की दु खद कहानी है जो सामान्य वेवाहिक जीवन बिताना चाहती है। नाटक 
के कथोपकथन श्रौर सगीतिका का काव्य दोनो ने मिलकर इस रचना को प्रभावशाली 
बना दिया है। प्रेम मनुष्य का स्वाभाविक गुण-धर्म है और वह किसी प्रकार की 
सीमाएँ नही मानता । मनुष्य के प्रति मनुष्य की झासक्ति पाप नहीं है, जो इसे पाप 
कहता है वह न तो धर्म है शर न ही ईइवर-भक्ति । यही 'देवदासी' का सन्देश है । 


नौ 
ग्रेमीजी की एकांकी कल्ना 


यद्यपि भारतीय नाट्यशास्त्र के अनुसार एकाक्की नाठक प्राचीनतम साहित्य- 
विधाओ मे से एक विधा हे, किन्तु फिर भी एकाक़ी नाठक आधुनिक युग की देन 
माना जाता है । जिन परिस्थितियों और प्रेरणाओो के कारण उप यास से कहानी का 
जन्म हुआ, उन्हीं के फ्लस्वरूप नाटक से एकाकी का ज॑ म हुआ । एकाकी नाठक का 
वास्तविक विकास प्राय कुछ ही दशाब्दियों का इतिहास है ! 


औद्योगिक स्पर्धा के फलस्वरूप ग्रवकाश का अभाव, रगमच की जटठिलता 
तथा चित्रपट की सस्ती लोकप्रियता ने पूर्ण नाटकों के विकास के मार्ग में भली 
प्रकार एक बाधा उपस्थित कर दी । फिर भी नाटक अबाध-गति से झ्रागे बढता रहा । 
अवकाश के सीमित क्षणो मे, कम-से-कम साधनों के बीच, अभिनय की अपेक्षाकृत 
सुलभता एवम्‌ अपनी अभिव्यजना की शक्ति लिए हुए इस दिज्ञा मे एकाकी का 
उदय हुझ्ना । चरित्र-चित्रण का सीमित क्षेत्र होने पर भी पूर्णो ताटक की अपेक्षा 
एकाकी नाटक जीवन के तीखे रस में डूबे हुए सिद्ध हुए। क्योकि इनका उदय जिन 
साहित्यिक परिस्थितियों में हुआ, उनमे सघर्ष की मात्रा सबसे अधिक थी। इसी 
सघणषे तत्त्व से इस कला की आत्मा की भी प्रतिष्ठा हुई । 


एकाकी नाटक की कला अत्यन्त सूक्ष्म और स्वृतत्र है। प्रभाव की दृष्टि से 
यह कला अपने आपकमे पूर्णो है, क्योकि एकाकी नाट्य-कला कल्पना से भिन्‍न' विशेषत 
यथार्थ जीवन के धरातल से विकसित होती है, एकाकी नाठक पात्रों के माध्यम 
से जीवन की विशिष्ट और साधारण दोनो प्रकार की समवेदनाओ को लेकर चलता 
हैं। यह समवेदना इतिहास, राष्ट्र, धर्म, समाज और व्यक्ति सभी को अपनी कलात्मक 
सीमा मे बाँधकर चलती है और उन पर सहसा एक ऐसा विद्युत प्रकाश छोडती है 
कि हमारा समूचा जीवन एक क्षण के लिए आलोकित हो जाता है । 


आधुनिक' एकाकी पश्चिम की कला से बहत प्रभावित है, श्रत एकाकी कला 
में अन्तद्व न और घटनाञ्रो का घात-प्रतिघात सबसे प्रधान तत्त्व स्त्रीकार किया 
गया है । दो विरोधी परिस्थितियाँ अपने-अपने सत्य के साथ आपस में टकराती है 
और उनका संघर्ष समूचे एकाकी में फल जाता है। इस तरह एकाकी में एक 
निश्चित समस्या की तीकऩता, उसके द्रुत विकास, आवेग और चरमसीमा पर उस 
समस्या की चरम अन्विति, एकाकी कला की मूल विशेषताएँ है । इसको एक अद्भुत 
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सूत्र मे बाँधने के लिए इस कला मे कौतूहल और जिज्ञासा की सबसे अधिक आव- 
इ्यकता होती है। इसी तत्त्व में एकाकी के समस्त तत्त्व आपस में इस तरह जुड़े 
रहते है, जैसे एक पूर्णा विकसित पुष्प से उसकी पखखुडियाँ, पराग और सुगन्ध । 

उपन्यास, नाटक आदि की भाति एकाकी के तत्त्वों को अ्रनावश्यक विस्तार 
नहीं दिया जा सकता । विद्वानों ने एकाकी के तौन ही मूल तत्त्व माने है -- कथा- 
वस्तु, पात्र और कथोपकथन । इन्ही के माव्यम से एकाकी की एक मूल घटना, परि- 
स्थिति एवम्‌ समस्या नाटकीय कौशल से कौतूहूल का सचय करती हुई एक सुनि- 
दिचित और सुकल्पित लक्ष्य तक अथवा अपनी चरमसीमा तक पहुँचती है । गौण 
परिस्थितियों अ्रथवा प्रासंगिक घटनाओं के लिए एकाकी में कोई स्थान नही । 

एकाकी की कथावरुतु में निश्चित रूप से जीवन की तीत्र अनुभूति होनी 
चाहिए । कथानक के पुरे इतिवृत्त के लिए यहाँ कोई गृजाइश नही है। केवल व्यजना 
और ध्वनि से ही काम चलाना होता है। यही कारण है कि एकाकी में वही मूल 
घटना ली जाती है, जिसकी व्यजना से एक ओर नाटकीय परिस्थिति हो और दूसरी 
ओर उसमे जीवन की अ्धिक-से-अधिक समग्रता और व्यापकता हो । 

जीवन की तीत्र अनुभूति मे कुशल एकाकीकार यथार्थ और अपने लक्ष्य को 
संजोये रहता है तथा उनकी निष्पत्ति एकाकी की चरमसीमा पर प्रकट होती है। 
कथा विधान की दृष्टि से एकाकी नाटक में कथारूप का निश्चित रूप तब हमारे 
सामने आता है, जब नाटक मे आधी से अधिक घटना बीत चुकी होती है। इसलिए 
नाटक के आरम्भ से ही कौतृहल और जिज्ञासा की श्रत्यन्त आवश्यकता रहती है। 
उसीके सहारे नाटक में झागे श्रानेवाली घटनाएँ, उनका विकास-क्रम एकसुत्रता 
मे बाँधा जा सकता है, नही तो सम्पूर्ण नाटक फीका और जी उबानेवाला हो जाता 
है । घटनाश्रो के तारतम्य मे नीरसता भ्रा जाती है और एकाकी की मूल अनुभूति 
अस्पष्ट और अव्यक्त ही रह जाती है। वास्तव मे कौतृहल के कारण ही एकाकी 
की कथावस्तु घटनाओ्रो एवं कार्य-व्यापारों के माध्यम से चरितार्थ होती हुई चरम- 
सीमा तक खिंची रहती हैं । चरमसीमा के उपरान्त ही एकाकी नाटक की समाप्ति 
हो जानी चाहिए। कथानक मे वास्तविकता, उत्तेजना, कोतूहल, जिज्ञासा की जाग्रति, 
पग-पय पर विस्मय श्रर्थात्‌ फल का अन्त तक दुविधा मे छिपे रहना और रोचकता 
ही उसका प्राण है। 

एकाकी के कथानक में एकरूपता रहनी चाहिए। असल मे एकाकी एक 


अकार का गीत है। जिस प्रकार गीत का प्राण एक ही विशेष भाव मे रहता है, 
उसी प्रकार एकाकी का प्रार् भी केवल एक ही भावना-विशेष मे छिपा है। अनेक- 
रूपता एकाकी को अपने श्रादर्श से गिरा देती है। 


पात्र या चरित्र-चित्रण एकाकी का दूसरा तत्त्व है। पात्रों के द्वारा नाठक 
की मूल घटनाएँ भौर अनुभूति की अभिव्यक्ति होती है, पात्रों के अरित्र-चित्र शा, 
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इन्ही के मानसिक सघर्ष और इन्ही की गतिशीलता द्वारा एकाकी मे स्वाभाविक 
रूप से नाटकीय आरोह-अ्रवरोह उपस्थित होता है। एकाकी में पात्र भी कम-से- 
कम होने चाहिए. । एवाकी मे पात्रों की कल्पना दो कोटियो में होती है--मूल पात्र 
तथा गौण पात्र । मूल पात्र एकाकी के चरम लक्ष्य का नायक होता है । यही 
वह शक्ति होती है, जिससे नाटक की मूल समवेदना चरमसीमा पर पहुचती है 
भर नाटक की अनुभूति साकार हो उठती हैं । ग्रौण पात्र मुख्यत नाटक के मूल 
पात्र की सहायता के लिए होते है। ये पात्र कभी-कभी नाटक की सूल समवेदना 
को उत्तेजित करते है। दूसरी शोर ये पात्र मूल पात्र की ग्रात्माभिव्यक्ति मे, 
माध्यम का कार्य करते है। इन पात्रो के द्वारा प्रायः नाठक के कार्य-व्यापार और 
विविध प्रकार की घटनाओो की किसी-न-किसी प्रकार से सूचना मिला करती है। 

एकाकी मे सब प्रकार के, सब स्तर के पात्र आ सकते है, लेकिन सफल 
एकाकी मे वही पात्र श्रत्यन्त शक्तिशाली सिद्ध होता है, जो अपने बाह्य कार्ये- 
व्यापारों के साथ-साथ अपने चारित्रिक स्तर मे श्रन्तमु खी होते है। पात्रो के मवो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण से नाटकीय परिस्थिति भी पैदा होती है और उचित सघर्ष 
को भी स्थान मिलता है। 

एकाकी का अ्रन्तिम तत्व है, कथोपकथन । यही सभाषरा, वार्तालाप या बात- 
चीत कहलाता है। कथोपकथन के सहारे ही पात्र नाटक की सम्पूर्ण वेदना लिये 
हुए अपने चरम लक्ष्य तक पहुँचता है। इसी तत्त्व के द्वारा एकाकी की सभूची गति 
निश्चित होती है। नाटक की पूर्णा सफलता और अ्रसफलता तो इसके अधीन होठी 
है । कथोपकथन प्रौढ और स्वाभाविक होगे तो पात्रो को मूर्त रूप मिल सकेगा 
ग्रन्यथा नही, निर्बेल कथोपकथन सारा खेल बिगाड देते है। सतुलित कथोपकथन 
नाठकीय परिस्थितियों के अभाव से भी एकाकी को सफल करते है। ऐसे ही सम्वाद 
दर्शको मे रस का उद्रक कर पाते है। ,पात्रो के सम्बन्ध मे जो स्थान चरित्र के 
मनोविज्ञान का होता है, वही स्थान कथोपकथन में वाक्चतुराई और उसकी स्वाभा- 
विकता का है । स्थिति और भावों के अनुसार ही सम्बाद होने चाहिएँ । 

कथोपकथन न तो वाद-विवाद का रूप वारण करे और न ही उपदेश या 
भाषण का । वे सक्षिप्त और वाकपद्ुता से पूर्ण होने चहिए । कथोपकथन में एकाकी 
की अनुभूति और भावविन्द्ु की मर्मस्पशिता हो तथा इसके प्रत्येक वाक्य, प्रत्येक 
शब्द, प्रत्येक सकेत मे चरित्र की आन्तरिकता तथा उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व का 
सगीत हो । 

तत्वों के बाद एकाकी के शिल्प-विधान पर भी थोडा विचार कर लेना 
चाहिए । विद्वानों का विचार है कि चरमसीमा ही एकाकी की शिल्प-विधि का मूला- 
धार है । इसकी कला मे चरमसीमा ही वह लक्ष्य-बिन्दु है, जहाँ एकाकी का समूचा 
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सविधान उसमे केन्द्रित होता है। शिल्प-विधान के प्रारम्भ, विकास और चरम- 
सीमा इसकी मूल गतियाँ है। इन तीनो को ही एकाकी का ग्रुण अथवा विशेषता 
माना गया है। 

एकाकी का आरम्भ रम-सकेत से शुरू होता है। इससे नाटक को समवेदना 
या देशकाल और परिस्थिति स्पष्ट होती है। नाटक की भावभूमि एवं कार्यभूमि 
क्या है, किस रूप में है, इसका उल्लेख होता है | दशक या पाठक के मन से उत्पन्त 
एकाकी से सम्बन्धित पूरी पृष्ठभूमि स्पष्ट की जाती है तथा वाटक में सम्पूर्ण रूप से 
नाटकत्त्व स्थापित करके नाटक की सूल भावना को प्रथम उद्दीष्ति देने तथा अभि- 
नय के सहायतार्थ पात्रो की रूप-कल्पना के लिए इसकी अवतारणा नितान्त आव- 
इयक है । यह रग-सकेत पूरे एकाकी भर में फैला रहता है और सरव्वेत्र इससे नाटकत्त्व 
की प्रतिष्ठा होती रहती है । 

नाटक के आरम्भिक अ्रश मे कौतृहल और जिज्ञासा तत्त्व का सन्निवेश इस कला 

की चरम सफलता है। इस आरम्भ अश में एकाकी के लक्ष्य के बीज का प्रस्तुत 
होना सफल एकाकी के लिए आवश्यक है। इस बीज अ्रश में एक ओर नाटक की 
मूल समवेदना गुंथी रहती है भौर दूसरी ओर इसमे एकाकी के मुख्य पात्र स्थान 
पाते हैं । 

एकाकी के विकास को तीन भागों मे विभाजित कर सकते है -- 

१ प्रथम मुख्य घटना या काय-व्यापार, जिसमे एकाकी के मूल भाव की 
सूचना होती है । 

२ द्वितीय मुख्य घटना या कार्य-व्यापार, जिसमे कौतूहल का श्रश बहुत 
ही तीत्र होता है और जिसके द्वारा एकाकी के भाव पर प्रकाश पडता है । 

३े तृतीय मुख्य घटना या कार्य-व्यापार, जिसमे एकाकी की समवेदना 
अपने चरमोत्कष पर पहुँचती है और उसके भावों मे श्रसीम तीक्ता प्रस्तुत होती है । 

चरमसीमा मे आकर एकाकी का कार्य समाप्त हो जाता है। चरमसीमा 
की श्रेरणा समूचे एकाकी के विस्वार मे इस तरह छिपकर नाटकीय तीब्ता को बढाती 
रहती है, जेसे बादलो की गति को पवन का आवेग। चरमसीमा मे कथा का 
सत्य-दर्शन होता है । 

उक्त तीनो गुणों के श्रतिरिकत सकलनत्रय का भी एकाकी शिल्प-विधान 
मे विशेष महत्त्व है। सकलनत्रय का श्रर्थ है--देश, काल श्रौर कार्य की एकता । 
तात्पयं यह है कि एकाकी में जो कथा ली गई हो वह एक ही स्थान, एक ही समय 
से सम्बन्धित हो और उसका कार्य भी एक ही हो । 


वास्तव में रचना-विधान की दृष्टि से एकाकी के सविधान मे प्रभाव और वस्तु 
की एकता श्रनिवार्य है। शेष देश और काल की एकता या विभिन्‍्नता एक ओर 
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एकाकी की समवेदना पर निर्भर है, दूसरी ओर लेखक की प्रतिभा पर। विशुद्ध 
शिल्प-विधि की दृष्टि से परम शिल्पी लेखक वही है जो जीवन का एक पक्ष, एक 
घटना, एक परिस्थिति को उतनी ही स्वाभाविकता से अपनी कला में संवार ले, 
सजाले, जेसी स्वाभाविकता हमे अभपने जीवन में मिलती है । फिर चाहे सकलनत्रय 
की ओर ध्यान दिया गया हो, चाहे न दिया गया हो । 

सफल एकाकी मे प्रभाव, वस्तु और कार्य-व्यापार की एकता आवश्यक है, देश 
काल की नहीं । उस तरह एकाकी में एक ही भञ्क के अन्तर्गत उसकी समवेदना के 
अनुसार, उसे पूर्ण नाटकीय अभिव्यक्ति देने मे दो-तीन दृश्यों की भी अवतारणा हो 
सकती है और अन्य प्रकार की समवेदना के लिए एक झक तथा एक ही हृश्य में 
उसका सम्पूर्ण कार्य समाप्त हो सकता है । 

एकाकी की कला और कसौटी पर इतना कुछ लिख देने के बाद प्रेमीजी के 
अर ले हट कान दर कल कमसकर बल की रेक बिचार भी जान लेने चाहिएँ। बादलों के पार की भूमिका मे 
उन्होने लिखा आज आत्मा तक अन्तह ष्टि डालकर 'साहित्य' की उपयोगिता 
की परख करनें का अवकाश थोडे व्यक्तियो को है! भौतिकवादी युग में आँखे काया 
में ही उलमकर रह जाती है। लेखक के दृष्टिकोण पर ध्यान कम जाता है और 
टेकनीक की चर्चा अधिक होती है । सन्‍्तोष मुभे इस बात का है कि इन लघु नाटकों 
जब बकरकेविर से 7 मैंने तरुण हृदयों के सम्मुख राजनीति, समाजनीति और मानवता से सम्बन्ध रखने: 
याले कुछ सधर्षो के चित्र रखे है । 









टेकनीक को प्रमुख स्थान देने वालो के विवाद से दूर रहने के लिए ही मैंने 

माटको को एकाकी नाटक नहीं कहां ।' 
इससे स्पष्ट है कि पता ओ पता जी ने शास्त्रीय पक्ष की श्रोर उतना झाग्रह नही रखा 
है, जितना उद्दश्य के पति । एकाकी के शिल्प-विधान की जठिलता में उलभने के 
उनकी इच्छा ही नहीं दिखाई देती । चाहे शास्त्रीय कसौटी पर आपके एकाकी खरे 
न उतरे किन्तु भाषा की सरलता, भावों की सरसता और, _सोह श्यता के कारण वे 
ग्राकषरा का विषय है। अपने पूर्णो नाटकों की भाति एकाकी-रचना के लिए भी आपने 
इतिहास और समाज दोनो से प्ररेणा ली है। कि 22 विषय हिन्दू-मुस्लिम वेमनस्य 
ग्रद्यृत-प्रथा और साम्प्रदायिकता का विरोध न [यिकता का विरोध है। अपने एकाकी नाटकों से जीवन के 
सत्य का उपयुक्त प्रतिपादन करने की चेष्टा की है। यही कारण है कि आपने जीवन 
की यथार्थेता और विषमताओ्रो का चित्रण करने पर भी अन्तत किसी उपयुक्त 
समाधान के खोज करने की चेष्टा की है। इस दृष्टि से उनकी रचनाओं में आदरों 
जीवन-सत्यो के कल्याणकारी स्वरूप की स्थापना का स्पष्ट आग्रह वर्तमान रहा है। 
वत्रण करने पर भी 2नके नाटक अच्तत आदर्श से प्रेरित्‌ रहे है। यह 
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स्वाभाविक है । वर्तमान युग में आद्शों के प्रति मानव आग्रह क्रमश समाप्त 
होता जा रहा है। प्रेमीजों ने इस नवीन जीवन-हृष्टि से प्रेरणा लेते हुए अपनी 
रचनाझ्रो मे श्रादर्श और यथार्थ को समन्वित रूप मे उपस्थित किया है।! 
2८“ क्रमोजी के एजानी साहकओों था 7हला “प्रह मन्दिर नाम से सत्‌ १६९४९ मे 
प्रकाशित हुआ था । दूसरा सग्रह सन्‌ १९५२ मे 'बादलो के पार” नाम से प्रकाशित 
हुआ। बादलों के पार' में मन्दिर के सात एकाकी भी नाम परिवर्तन करके रख लिए 
गये और चार नए एकाकी भी शामिल कर लिए गए। अलग से भी एकाध एकाकी 
उपलब्ध होता है । इस प्रकार आपके एकाकी निम्नलिखित नामो से प्रसिद्ध रहे हे -- 

बादलो के पार (सेवामदिर), यह भी एक खेल है, घर या होटल (ग्रह-मदिर) 
प्रेम अन्धा है, वाणी-मदिर, रूप-शिखा, नया समाज (मातृ-मदिर), मातृभूमि का 
मान (मान-सदिर), यह मेरी जन्मभूमि है (राष्ट्र-मदिर), निष्ठुर न्याय (न्याय 
मदिर), पदचात्ताप और बेड़ियाँ।_ नियम पता 
“ खआ्वादलो के पार! या सेवा मदिर' राधा नामक सुन्दर युवती 
से सम्बन्धित है । राधा मावव से प्रेम करती है, पर समाज का कठिन शासन राधा 
का सम्बन्ध जोड देता है एक रोगी ब्राह्मण से । तपैदिक का मरीज ब्राह्मण शीषघ्र ही 
मर जाता है। राधा विधवा हो जाती है। युवती राधा की अ्रतृष्त भावनाएँ समाज 
के प्रति, अपने प्रति विद्रोही हो उठती है, वह माधव से प्रणय की भिक्षा माँगती 
है । माधव इस याचना को पाप मानता है । राधा मे कठोर प्रतिक्रिया जागती है और 
वह यहाँ तक कह देती है---'मै गन्दे नाले का पानी पिऊंगी, मै पिशाचिनी हो जाऊँगी' 
माधव राधा को कत्तव्य मार्ग पर ले जाना चाहता है। वह राधा से विदा लेकर 
दूर चला जाता है। तभी ञ्रा जाता है, उसका देवर कमल । देवर की वासना भडकती 
है । राधा उसे फटकारती है। ग्रब राधा को आरादर्श का ध्यान आता हे । किन्तु राधा 
का दुर्भाग्य कुछ भर ही काड रच देता है। राधा की सास राधा को कमल के साथ 
श्रकेले देखकर उसे घर से निकाल देती है, राधा गगा मे इबने जाती है, तभी सन्यासी 
माधव उसे बचा लेता है। राधा माधव के आदश-प्रेम की स्वीकृति देकर कथा समास 
हो जाती है 

सेवा-मदिर व्यक्ति और समाज के जीवन की यथाथ कहानी है। प्रेम और 
विवाह की समस्या वर्तमान भारतीय समाज की प्रमुख समस्या रही है। समस्या का 
समाधान न मिलने से आत्म-हत्या, व्यभिचार, पलायन श्रादि बुराइयाँ समाज मे 
बढती जाती हैं। राधा के चरित्र द्वारा लेखक ने हमारे वतंमान यथार्थ जीवन का 
अकन किया है, राधा की ये स्वीकारोक्तियाँ व्यक्ति के यथार्थ मत का उद्घाटन करती 
है? पक 
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तुम मेरे हृदय की भूख मिटाओ्रो माधव । तुम मेरे प्राणो की प्यास मिटाप्रो 
मैं अपनी ही वासना के वेग से द्वुकडे-टुकडे हो जाऊँगी।' और "मै गन्दे नाले का 
पानी पिऊंगी। मैं पिशाचिनी हो जाऊँगी । माधव का चरित्र भी इसी यथार्थे 
की भूमि पर है --- जब तक तुम मुझे अप्राप्य थी, मैं अपने पश्ु को पराजित कर 
सकता था, लेकिन ग्रब, मै तुमसे भी अधिक दुर्बंल हूँ । मै चला जाऊंगा, ताकि दुर्बल 
क्षणो मे कही, मुझे तुम्हारी मिट्टी का मोह न हो जाय ।' 

यथार्थ जीवन को इस नाटक में बडे ही कलात्मक ढग से प्रस्तुत किया गया है । 
नाटक में राधा की वासना और माधव के कत्तव्य का, पाप और पुण्य का इन्द्र अकित 
किया गया है। इस दहन्द्र मे ही नाटक का विकास हुआ है। राधा एक ओर तो 
वासना की ज्वाला मे जलती है --मैं अपनी ही वासना के वेग से द्ुकडे-द्ुकडे हो 
जाऊंगी । दूसरी ओर नारीत्व की दीपशिखा भी उसे भकभोरती है-- फिर भी 
आँधी तूफान के भीतर मै नारीत्व की दीपशिखा को बुझने न दूंगी । 

कुतृहल और जिज्ञासा तो इस नाटक में आरम्भ से ही हे । राधा आरम्भ में ही 
जब कह उठती हे --मिरा भविष्य एक भयानक अन्धकार है, उसमे इस बिजली-से 
रूप-यौवन को छिपाकर मै कैसे चलू गी । तो पाठक राधा के अतीत के प्रति कौतृहुल 
से भर उठता है तो भविष्य के प्रति सनग भी हो जाती है । माधव का यह कथन तो 
और भी अधिक जिज्ञासा जगाता है --तुम्हे याद है अपने बचपन के दिन । इन 
नदी-किनारे के कुजों में हम आँख-मिचौनी खेला करते थे, तुम मुभसे छिपती 
फिरती थी, में तुमसे ।' 

जिज्ञासा की धीरे-धीरे शान्ति होती जाती है और घटना-क्रम खुलता-मूँदता 
चरमसीमा की ओर अग्रसर होता है । कमल की घटना से नाटक में एक बार फिर 
उबाल आता है और मावव पुनर्मिलन से चरमसीमा उभरकर कथयानक को थैये के 
साथ समाप्त कर देती है। चरमसीमा के बाद किसी प्रकार की घटना न देकर 
एकाकी कला की रक्षा की गई है । राधा और माधव के यथाथ को यहाँ आकर 
आदशे का यह लोक मिलता है--मिरे आगे न कभी दिन है, न कभी रात, न कही 
शून्य, न कही भीड, न कोई कुरूप है, न कोई सुन्दर । सब मेरी ही आत्मा के अश 
है । अपना ही हाथ पकडने मे मुझे भय किस बात का ?' 

'बादलो के पार! का कथानक जितना सजीव और सुसगठित है, उतना ही 
चरित्र-चित्रण भी उत्कृष्ट है। इस नाटक में चार पात्र है--माधव, राधा, कमल 
और दुर्गा । कथावस्तु और घटना-चक्र के अ्रनुसार ही इनका चरित्र सँजोग्रा गया हे । 
कमल और दुर्गा का उपयोग सामाजिक अनाचार और अत्याचार को दर्शाने के लिए 
किया गया है । कमल का चरित्र परिवार के भीतर रहनेवाले दुष्ट और मकक्‍कार 
तत्तवो का चरित्र है। कमल यथार्थ ओर सहानुभूति का ढोग रचकर राधा को ठगता 
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है । वह राधा से कहता है --मै ऐसा नही कहता कि मनुष्य भी ऐसा ही करे। 
लेकिन मनुष्य भी जानवर है। वह अपनी वासना को छिपाना चाहता है और जानवर 
नगा है। वास्तव में देखा जाय तो प्राशिमात्र का स्वभाव एक है। प्रत्येक ऋतु अपने 
उपहार और अ्रपनी आवश्यकताएँ लेकर श्राती है श्रौर मनुष्य के जीवन' की भी ऋतुएँ 
होती है । उन ऋतुशो के उपहार श्र आवश्यकताएँ होती है। उन उपहारो को 
ग्रहणा करना और आवश्यकताझ्रो को पूरा करना मानव-हृदय का स्वाभाविक 
धर्म है । 

क्‍ इस यथाथ से वह राधा की वासना को उत्तेजित करता है, किन्तु जब परास्त 
होता है तो पासा बदल जाता है, कहता है--'मै तो समाज की निर्देय रूढियो के 
विरुद्ध विद्रोह करना चाहता हूँ ।' 

दुर्गा का चरित्र गलतफहमी का शिकार दकियानूसी सास का चरित्र है, जो 
परिवार के विनाश का कारण है। दुर्गा ने केवल दो वाक्य ही कहे है, किन्तु ये दो 
वाक्य ही उसके चरित्र की पूरी व्यजना करते है -- 

बहू तुममे ऐसे लक्षण भरे है, यह मैं न जानती थी | आज सूर्योदय के पहले 
तुम्हारी छाया भी इस घर में त दिखाई दे। समझी । और “अपराध  कलमूंही | 
अपनी श्राखो से जो कुछ मैने देखा हे, उसके बाद मै कुछ नही सुनना चाहती ।' 

राधा और माधव के चरित्र प्रमुख है। दोनो ही स्व्राभाविक रूप मे प्रस्तुत 
किये गये है। दोनो के चित्रण मे मनोविज्ञान से काम लिया गया है। युवती के हृदय 
की आाकाक्षाओ्रो कापनाश्ो को, उसकी भूख को प्रेमीजी ने भापा है, और इसीलिए 
उनकी राधा का चरित्र अधिक सजीव हो पाया है। माधव प्रेम को पाप मानता है 
तो राधा स्वाभाविकता । वह कहती है --नही, मै एक दुबंल नारी हूँ, मुझे भूख 
लगती है। मुझे प्यान लगती हे । मुझे भोजन चाहिए, मुझे पानी चाहिए | तुम मेरे 
हृदय की भूख मिठाओ्रो माधव ! तुम मेरे प्राणो की प्यास मिठाओ नहीं तो नहीं 
तो मैं गन्दे नाले का पानी पिऊेंगी। और 'ेरी सॉसो की धड़कन से भूकम्प का 
आ्राह्मान है, मै श्रपनी ही वासना के वेग से ट्ुकडे-टुकड़े हो जाऊँगी ।! 

श्रागे लेखक ने गीत के द्वारा राधा का अन्तद्वन्द्र चित्रित किया है। राधा 
दुर्बेल ही नही है। वह कत्तंव्य को भी पहचानती है। कमल की घटना उसकी श्राँखे 
खोल देती है। माधव के मिलन से उन ग्रॉखों में आदर्श का प्रकाश जगमगा 
उठता है । 

साधव का चरित्र एक आदर्शवादी का चरित्र है। वह बचपन के प्रेम को 
बचपन तक ही सीमित रहने देता है। वह एक आध्यात्मिक मिलन पर जीवन को 
ले चलता है, सभी के जीवन को ले जाना चाहता है। परन्तु उसका यह रूप सामा- 
जिक ग्रवस्था की दृष्टि से है। वह समाज-भीरु है। उससे विद्रोह करके बह नही चल 
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सकता । चलना चाहता भी है तो आदर्श आकर उसे रोक लेता है। इस प्रकार उसमे 
मानव-सुलभ दुर्बलता भी हे तो मानव-सुलभ शक्ति भी है जो उसे गिरने से रोकती 
है । माधव के ये उद्गार उसके स्वाभाविक चरित्र पर प्रकाश डालते है दिन के 
प्रकाश मे समाज से विद्रोह करना चाहती हो । इतना बल तुममे हो सकता है, मुझ 
में तो नही है । मुझे तुम्हारा लोभ बचपन से ही रहा है। मैं तुम्हारे अस्तित्व को 
अपने प्राणी मे भरे हुए ससार मे विक्षिप्त-सा घूम रहा हूँ। किसी कार्य मे मेरा मन 
नही लग रहा । मैने समभा था तुम दूर हो । स्मृति के श्राकाश में तुम्हारी मुति को 
स्थापित करके उसके चरणों पर आसुग्नो का श्र॒ष्य चढाना ही मैं अपना धर्म समझता 
था । आज वह मूर्ति प्रकट होकर कह रही है, तुम मुझे ले लो। मै ससार की आँखो 
में पापी बनने से नही डरता, लेकिन मेरी इष्टदेयतरि, तुम क्यों अपने आसन से नीचे 
उतरती हो ? भारतीय नारी की ऋषियो ने जो कल्पना की हैँ, वह सास्तारिक वासना 
से बहुत ऊँची है । तुम वही बैठो राधा !' 

इस चरित्र की सृष्टि कर प्रेमीजी ने स्पष्ट रूप से घोषणा कर दी हैँ कि यदि 
वासताग्रो का जन्म यथायवाद है तो उनका दमन भी तो यथार्थ है, भले ही वह 
आरदशवाद के नाम से पुकारा जाता हो । इस प्रकार उन्होने अपने पात्रो के स्वाभा- 
विक रूप की रक्षा की है। एकागिता रखकर उसे अ्रस्वाभाविक और अ्ग्राह्म नही 
बनाया है । 

प्रेमीजी कथोपकथन लिखने में कुशल ह। 'बादलो के पार के कथोप- 
कयन सरल, स्वाभाविक, सक्षिप्त, पात्रानुकूल तो है ही, चाटकीयता की सुरक्षा भी 
करते है । कुछ उदाहरण लीलिए -- 

“घड़े मे पानी भरकर सिर पर रखती है ।| 

अब मेरे सिर पर बोफ बढ गया हे। रास्ते मे रपटन है। मुझे डर है कही 
मै गिर न पड़ ।” यह इ्लेषात्मक प्रतीक योजना बडी ही व्यजक है । एक उदाहरण 
शौर-- 

'राघा--जब हमारे कपडे मेले हो जाते है, हम दूसरे पहन लेते है, मेले उतार 
देते है । (सन्‍्यासी के वेश में माधव का प्रवेश) 

साधव-लेकिन हमे नगे होने का भ्रधिकार तो नही है । 

स्थल और समय की एकता की ओर यद्यपि ध्यान नही दिया गया है, किन्तु 
घटना-चक्र इस ढेँग से संजोया गया है कि कार्य की एकता बराबर बनी रहती है। 
माधव नाटक का नायक है, वह आरम्भ से अन्त तक नाटक मे प्रत्यक्ष या परोक्ष 
रूप से विद्यमान रहता है और ग्रपने आदशे से समस्त कथा पर छाया रहता है । 

यह भी एक खेल है--ऐतिहासिक नाठक है । मालवगर के सेनापति जयकेतु 
की बहिन विजया से श्रीपाल युवक किसान प्रेम करता है। जयकेतु को यह बात 
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पसन्द नहीं। वह वगवाद की दीवारे खडी करता है । श्रीपाल इस बात से चिढ जाता 
है | वह विजया को पाने के सभी सभव-अ्रसभव उपाय रचता है। मालवा पर श्राक्- 
मण करने के लिए वह शको को आमत्रित करता है, इस बात का पता जयकेतु को 
चल जाता हे । वह विजया से सारी बाते कह देता है । विजया पहले तो भाई से बहस 
करती है, किन्तु फिर देश को सर्वोपरि मानकर श्रीपाल को बन्दी बनाकर जयकेतु को 
सौप देती है । 

यह कतंव्य और प्रेम के दन्द्र की कहानी है। इस द्वन्द्द में ही नाटक का विकास 
होता है, कत्तव्य की विजय पर नाठक समाप्त हो जाता है। यह दस मिनट में समाप्त 
हो जानेवाला नाठक घटनाओं की तीब्रता लिए हुए है। जादू की तीक्ता से घटनाएँ 
घटती है, और शीघ्र ही आदश की स्थापना हो जाती है । पात्रो के अन्तद्व न्द्व के लिए 
जैसे भ्रवकाश ही नही । जेसे नाटक केवल इसी आदश की स्थापना के लिए लिखा 
गया हो-- 

“जयदेब--विजया, कर्त्तव्य और प्रेम के इन्द्र मे जो कत्त व्य को विजयी 
बना सकता हे वही सच्चा मानव है । तुम देश के महत्त्व को समभो । तुम्हारे पिता, 
तुम्हारे दादा ओर तुम्हारी न जाने कितनी पीढियो ने इस भूमि की रक्षा मे अपना 
रक्त सीचा है बहन ! कितनी बहनो ने अपने भाइयो को रण-भूमि मे विसर्जित किया 
है--कितनी सुन्दरियों ने यौवन के प्रभातकाल मे पतियों को स्वग का मार्ग दिखाया 
है | यह एक विजया या एक श्रीपाल का प्रइत नही है--यह देश का प्रश्न है ।' 

स्थल, समय और कार्य की एकता की दृष्टि से 'यह भी एक खेल है' अत्यन्त 
सफल रचना है । कथोपकथन तो इसके बहुत ही चुस्त, सरल और सक्षिप्त है । शायद 
यही इसकी सबसे बडी विशेषता है । पात्रो के चरित्र, उनके इरादो और हृढता के 
प्रतीक थे कथोपकथन दशनीय हे -- 

श्रीपाल--अभ्राकाश की तारिका की श्रोर पृथ्वी पर पैर रखकर चलनेवाला 
प्राणी कैसे हाथ बढा सकता है ” 

विजया--यदि वह तारिका आकाश से उतरकर तुम्हारी गोद में झा 
गिरे तो ? 

श्रोपाल--मै उसे स्वीकार नहीं करूँगा । 

विजया---क्यो ? 

श्रीपाल--मैं कृपा या दान नहीं चाहता । 

वियजा--तो चोरी करना चाहते हो, डाका डालना चाहते हो। डाका 
डालना तो कायरता नही है । 

श्रीपाल--मैं इतना छोटा नही बनना चाहता कि मुझे अपनी ही चीज़ की 
खोरी करदी पडे । 
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विजया---तब तुम क्‍या चाहते हो ? 
श्रीपाल-- बदला ' 
विजया--किससे ? 
श्रीपाल--जयदेव से ! 


विजया--अच्छा, तो इसीलिए तुमने हल छोडकर शस्त्र पकडे है ? 


श्रीपाल---जों हल पकडना जानता है, वह शस्त्र पकडना भी जान 
सकता है ।' 

जयदेव और विजया के बीच कथोपकथनों की भी यही श्रौजस्विता है ! 
ग्रन्तिम दो पृष्ठो मे लेखक ने जो नाटकीय परिस्थिति पैदा की है, वही इस सक्षिप्त 
से नाटक का गर है । 





त [जिक नाटक है। सुरेन्द्र इसका नायक है। वासना 
इसका जीवन है ओर गम्भीर चर्चा शत्रु | मदिरापान इसकी जीवनचर्या है। यह 
कुमुद को अपनी वासना का शिकार बनाता है, वह गर्भवती हो जाती है। ऐसी 
परिस्थिति मे वह इससे प्रणय की भिक्षा माँगती है, परन्तु सुरेन्द्र स्वीकार नही करता । 
समाज इसके विरुद्ध कुछ फैसला दे इससे पहले ही वह घर छोडकर चली जाती है । 
सुरेन्द्र पछताता है, परन्तु व्यर्थ । सुरेन्द्र का विवाह एक श्राधुनिका कला से हो जाता है । 
कला स्वच्छुन्द है और अविनाश से मिलती-जुलती है। सुरेन्द्र को यह पसन्द नही। 
वह निराश होकर मदिरा को गले लगा लेता है। एक दिन मोटर-दु्घंटना हो जाती 
है भ्ौर उसे अ्रस्पताल आना पडता है । यहाँ नर्स के रूप में कुमुद उसकी परिचर्या 
करती है । वह कुमुद से क्षमा माँगता है । इसी समय कला झा जाती है। यही 
सुरेन्द्र कुमुद के पुत्र से कला का परिचय कहाता हैं। कला भी कुमुद से क्षमा मॉगती 
है कुमुद के पुत्र को अपना पुत्र मानती है और सुरेन्द्र को कुमुद को सौपती है । 

पश्चिमी देशों के अनुकरण से स्त्री-पुर्षो का आपसी सहयोग रूढिवादी 
समाज में कितनी विषम समस्याएँ पदा कर सकता है, यह दिखाना ही इस नाठक का 
उद्देश्य हे । समाज व्यक्ति पर किस प्रकार विजय पाता है, सुरेन्द्र के उदाहरण से यह 
स्पष्ट है । गर्भवती कला को सुरेन्द्र इसलिए ग्रहण करने से हिचकता हैँ कि समाज 
इसका विरोध करेगा | यह नाठक एक प्रकार से समस्यामूलक है। पश्रेमीजी ते ग्रह 
को मन्दिर का' रूप देकर यह बताने की भले ही चेष्ठा की हो कि यदि पति-पत्नी 
माने तो घर मे एक प्रन्य स्त्री पत्नी की भाँति रह सकती है, परन्तु व्यवहार में शायद 
ही ऐसा सम्भव हो । प्रेमीजी की यह श्रपती कल्पना है ओर शायद वे इस प्रकार 
एकाधिक पत्नियों की सुविधा देना चाहते है, परन्तु क्या यह स्वाभाविक होगा ” या 
कही ऐसा होता भी हे ” 
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परिचमी सभ्यता होटल की सभ्यता है, जहाँ सौदेबाजी है और भारतीय सभ्यता घर 
की सभ्यता है, जहाँ प्रेम और सेवा का, अपनेपन का भाव है। कुमुद घर की 
प्रतिनिधि है, और अविनात होटल का | सुरेन्द्र भटका हुआ है, जिसे कुमुद का 
आदर्श माग सुझाता है। यही घटना-क्रम का आधारबिन्दु हे । 
चरित्र-चित्रण मे प्रेमीजी का अपना कोशल यहा भी है । कुमुद एक आदरों 
नारी है। सुरेन्द्र के चरित्र मे उतार-चढाव है, यही कला की स्थिति है। कला का 
चरित्र यद्यपि अस्वाभाविक कल्पना है । 
कुमुद के द्वारा लेखक ने जीवन को जीने के लिए माना है । वह कहती है-- 
'ससार से भागने मे आदमी सफल नहीं हो सकता । यह स्वाभाविक जीवन नही है ।' 


८ इस नाटक की एक भछशी विशेषता यह हे कि कुमुद के माध्यम से उसके 
लेखक ने व्यक्ति को एक नई दृष्टि और एक नया सन्देश दिया है, और _वह 
 ुआ >पण । 
“समाज की कट्टरता मानव की गति को रोकती है । मै कहती हूँ समाज से 
खुलकर विद्रोह करने का साहस करो। छिपकर पाप करने की कायरता से हम 
82, 28]: $5/ 5:67 8 दल मिल ली मत मा लक कलर कस को जीत नही सकते ।' 
नारी स्वातन्त्य का राग अलापनेवाले वर्ग को लेखक का सन्देश है--“उसे 
आकाश में स्वच्छन्द उडनेवाली तितली न बनने दो । पुरुष को कभी-कभी नारी पर 
दासन करना आवश्यक है। इसी तरह नारी को पुरुष पर अपना अधिकार स्था- 
पित करना भी । आज जो पुरुष नारी स्वातन्व्य की आवाज उठा रहे है, वह केवल 
इसलिए कि दूसरे की नारियो से मिलने मे उन्हें सुविधा हो | यह उनकी मनुष्यता 
की नही पशुता की आवाज हूँ । तुम पुरुष बनो श्रौर पुरुष की कठोरता ग्रहण करो । 
प्रेम अन्धा है. ऐतिहासिक घटना क्रम को साथ लेकर कल्पना पर खडा 
किया गया नाटक है। ओऔरगजेब ने अपने भाइयो का वध किया, भ्रब वह अपने 
छोटे भाई मुराद को भी मरवाना चाहता है , इसके लिए वह अपनी दासी रोशन की 
सहायता लेता है। रोशन एक हिन्दू नारी है , जिसका सतीत्व मुराद ने नष्ट किया 
था, वह पहले प्रकाश थी, बाद मे रोशन हो गई । मुराद ने फिर बासती से प्रेम- 
लीला आरभ की । रोशन मे प्रतिशोध की भावना जाग उठी । उसने मुराद को अपने 
प्रेमणाल मे फैसाकर गिरफ्तार करवा दिया। मुराद को इसकी इच्छानुसार बासती 
के साथ ग्वालियर के किले मे कद कर दिया गया। रोशन ने एकबार फिर मुराद से 
बदला लेने की चाल चली । वह किले मे श्राकर मुराद से मिली और उसे बादशाह 
जाने का प्रलोभन दिया। मुराद ब्रासती को छोड़कर जाने के लिए तैयार हो 
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गया । बासती मार्ग मे आई तो उसे धक्के से गिरा दिया । बासती ने झोर मचाया 
और पहरेदारो ने मुराद को बन्दी बना लिया । 

नाटक मे प्रेम को प्रमुख मानकर कथाचक्र चलाया गया है , किन्तु प्रेम का 
जो रूप इसमे दिखाया गया है, वह तो वासनाजन्य है , क्योकि रोशन और वासती 
दोनो के मुख से मुराद की रामकहानी इस प्रकार कहलाई गई है -- 

रोशन--अ्रचानक इस वन-कुसुम पर लालची भौरे की नजर पड गई । 
मुराद प्रारभ से ही रगीली तबीअत का आदमी हे, उसकी अभिलाषा पर मुझे अपना 
सर्वेस्व समरपित करना पडा--लेकिन मथु के दो घूँट पीकर भ्रमर उड गया ।' 

बासन्ती--जिसने मुभसे मेरी जन्मभूमि छुडाई, मेरे मॉ-बाप छुडाये, मेरा 
सतीत्व नष्ट किया--वह बादशाहत के लोभ में मुझे ठुकरा सकता है ।' 

फिर भी बासन्ती को तो प्रेम हो ही गया । और वह भी इतना अन्‍्या प्रेम 
कि उसने अपना हित-श्रनहित नहीं पहचाना । अपने प्रेमी के सुख मे अपना सुख नहीं 
माना । केवल इस लालसा के लिए कि अपने प्रेमी के चरणो में प्राण विसर्जित कर 
सके, उसे बन्दी बनवा लिया। मिला क्‍या? जहर खाकर मर गईं। पता नही 
लेखक ने इस नाठक द्वारा किस आदर्श की स्थापना की है ? 

न तो लेखक कोई आदश ही दे पाया और न ही एकाकी के अनुकूल कथा-सूत्र 
को सुसगठित कर पाया । जिस कथा को लेकर चला उसमे दूसरे हृदय की क्या झाव- 
इयकता थी ? बासती का अन्त नव तो चलो ठीक हुआ । सरला, मोहम्मद और हसन 
से क्‍या सिद्धि हुई ? व्यथ के पात्र और व्यथ का घटनाक्रम । तीसरे हृश्य के अन्त में 
घटनाक्रम समला ही नहीं । रोशन ने इतना वडा षड़यत्र तो रचा किन्तु बह गिरती 
हुई बासती का मुंह नहीं बन्द कर सकी, वही खड़े-खड़े मुराद को गिरफ्तार करवा 
दिया । घटनाएँ घट गई और रोशन वही जमी खडी रही, शायद यह प्रेम के अन्धेपन 
के प्रभाव की किकत्तव्यविमूढता हो ! कार्य, स्थल और समय सभी दृष्टि से एकदम 
ग्रसफल रचना। चरित्र भी दुबंल । वासन्ती का आदी प्रेम भी अन्धा निकला, अत 
ग्राह्म नही । पूरे नाटक की सामग्री को एकाकी के सक्षिप्त कलेवर मे भरने का यही 
फल होता है । 

धारी-सन्दिर एक सामाजिक नाटक है । इसका कथानक तीन परिवारों 
से सम्बद्ध है। कवि कुमार कविता का धनी है, परन्तु परिवार की आ्िक दश्ञा अच्छी 
नही । कवि की पत्नी सरला पति के गौरव मे अपना गौरव मानती है और भूख को 
भी सहन करती है। वह सुन्दरी भी हे । कामुक घनश्याम उसके प्रति आक्ृष्ट होता 
है। दरिद्रता के प्रति सहानुभूति दिखाता और वासनात्मक प्रेम का प्रदर्शन करता है। 
सरला व्यग्य करती है, पर वह नहीं समझ पाता। सरला के कथनाचुसार विष भिजवो 
देता है, उसे गलतफहमी हो जाती है कि सरला कुमार को मारकर मेरे साथ रहना 
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पर्चिमी सभ्यता होटल की सभ्यता है, जहाँ सौदेबाजी है भौर भारतीय सभ्यता घर 
की सभ्यता है, जहाँ प्रेम और सेवा का, अपनेपन का भाव है। कुमुद घर की 
प्रतिनिधि है, और अ्विनात होटल का | सुरेद्र भठका हुआ है, जिसे कुमुद का 
प्रादश माग सुझाता है। यही घटना-क्रम का आधारविन्दु है । 
चरित्र-चित्रण मे प्रेमीजी का अपना कौशल यहाँ भी है । कुमुद एक आदशे 
नारी है| सुरेद्ध के चरित्र मे उतार-चढाव है, यही कला की स्थिति है। कला का 
चरित्र यद्यपि अस्वाभाविक कल्पना है । 
कुमुद के द्वारा लेखक ने जीवन को जीने के लिए माना है । वह कहती है-- 
'ससार से भागने में श्रादमी सफल नहीं हो सकता । यह स्वाभाविक जीवन नही है ।' 


८ 5 ज्ंस ताटक की एक मछशे विशेषता यह है कि कुमुद के माध्यम से उसके 
लेखक ने व्यक्ति को एक नई दृष्टि और एक न नया सन्देश दिया है, : गौर वहू 
यह है,- 

“समाज की कट्ट रता मानव की गति को रोकती है । मैं कहती हूँ समाज से 
खुलकर विद्रोह करने का साहस करो। छिपकर पाप करने की कायरता से हम 
५ तो गा आल से कल पल रन नकल को जीत नही सकते ।' 

नारी स्वातन्त्य का राग अलापनेवाले वर्ग को लेखक का सन्देश है--'उसे 
आकाश में स्वच्छुन्द उडनेवाली तितली न बनने दो । पुरुष को कभी-कभी नारी पर 
शासन करना आवश्यक हे। इसी तरह नारी को पुरुष पर अपना अधिकार स्था- 
पित करना भी । श्राज जो पुरुष नारी स्व।तन्त््य की आवाज़ उठा रहे है, वह केवल 
इसलिए कि दूसरे की नारियो से मिलने मे उन्हें सुविधा हो । यह उनकी मनुष्यता 
की नही पश्ुता की आवाज़ हैँ । तुम्॒ पुरुष बनो श्ौर पुरुष की कठोरता ग्रहण करो !' 

प्रेम अन्धा है। ऐतिहासिक घटना क्रम को साथ लेकर कल्पना पर खडा 
किया गया नाठक है। ओऔरगजेब ने अपने भाइयो का वध किया, अ्रब वह अपने 
छोटे भाई मुराद को भी मरवाना चाहता है , इसके लिए वह अ्रपनी दासी रोशन की 
सहायता लेता है। रोशन एक हिन्दू नारी है , जिसका सतीत्व मुराद ने नष्ट किया 
था, वह पहले प्रकाश थी, बाद मे रोशन हो गई । मुराद ने फिर बासती से प्रेम- 
लीला आरभ को। रोशन मे प्रतिशोध की भावना जाग उठी । उसने मुराद को अपने 
प्रमजाल मे फेसाकर गिरफ्तार करवा दिया । मुराद को इसकी इच्छानुसार बासती 
के 'साथ ग्वालियर के किले मे कैद कर दिया गया । रोशन ने एकबार फिर मुराद से 
बदला लेने की चाल चली । वह किले मे आकर मुराद से मिली और उसे बादशाह 
बन जाने का प्रलोभन दिया। मुराद बासती को छोड़कर जाने के लिए तैयार हो 
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गया । बासती मार्ग मे आई तो उसे धक्के से गिरा दिया । बासती ने शोर मचाया 
और पहरेदारो ने मुराद को बन्दी बना लिया । 

नाटक मे प्रेम को प्रमुख मानकर कथाचक़ चलाया गया है , कि्तु प्रेम का 
जो रूप इसमे दिखाया गया है, वह तो वासनाजन्य है , क्योकि रोशन भर वासती 
दोनो के मुख से मुराद की रामकहानी इस प्रकार कहलाई गई है -- 

'रोशन--अचानक इस वन-कुसुम पर लालची भौरे की नजर पड गई । 
मुराद प्रारभ से ही रगीली तबीअ्रत का आदमी हे, उसकी अभिलाषा पर मुझे अपना 
सर्वेस्व समर्पित करता पडा--लेकिन मधु के दो घूँट पीकर भ्रमर उड गया ।' 

बासन्ती--जिसने मुझसे मेरी जन्मभूमि छुडाई, मेरे मॉ-बाप छुडाये, मेरा 
सतीत्व नष्ट किया--वह बादशाहत के लोभ मे मुझे ठुकरा सकता है ।' 

फिर भी बासन्ती को तो प्रेम हो ही गया । और वह भी इतना श्रन्धा प्रेम 
कि उसने अपना हित-श्रनहित नहीं पहचाना । अपने प्रेमी के सुख मे अपना सुख नही 
माना । केवल इस लालसा के लिए कि अपने प्रेमी के चरणों मे प्राण विसरजित कर 
सके, उसे बन्दी बनवा लिया। मिला क्‍या ? जहर खाकर मर गईं। पता नही 
लेखक ने इस नाटक द्वारा किस आदर्श की स्थापना की है ? 

न तो लेखक कोई झादर्श ही दे पाया और न ही एकाकी के अनुकूल कथा-सूत्र 
को सुसगठित कर पाया । जिस कथा को लेकर चला उसमे दूसरे हृदय की क्या आव- 
इयकता थी ? बासती का अनन्‍्तहंन्द्र तो चलो ठीक हुआ । सरला, मोहम्मद और हसन 
से क्‍या सिद्धि हुई ? व्यथ के पात्र और व्यथ का घटनाक्रम । तीसरे दृश्य के अन्त में 
घटनाक्रम सभला ही नहीं । रोशन ने इतना वडा षडयत्र तो रचा किन्तु बह गिरती 
हुई बासती का मुंह नहीं बन्द कर सकी, वही खडे-खडे मुराद को गिरफ्तार करवा 
दिया । घटनाएँ घट गई और रोशन वही जमी खडी रही, शायद यह प्रेम के अन्घेपन 
के प्रभाव की किकत्तव्यविमूढता हो ! काय्ये, स्थल और समय सभी दृष्टि से एकदम 
असफल रचना। चरित्र भी दुरबंल | बासन्ती का आदर प्रेम भी अन्धा निकला, अत 
ग्राह्म नही । पूरे नाटक की सामग्री को एकाकी के सक्षिप्त कलेवर में भरने का यही 
फल होता है । 

वबारी-मन्दिर एक सामाजिक नाटक है । इसका कथानक तीन परिवारों 
से सम्बद्ध है । कवि कुमार कविता का धनी है, परन्तु परिवार की श्रायिक दशा अच्छी 
नही । कवि की पत्नी सरला पति के गौरव में अ्रपना गौरव मानती है और भूख को 
भी सहन करती है। वह सुन्दरी भी है। कामुक घनश्याम उसके प्रति आक्ृष्ट होता 
है। दरिद्रता के प्रति सहानुभूति दिखाता और वासनात्मक प्रेम का प्रदशन करता है। 
सरला व्यग्य करती है, पर वह नहीं समझ पाता। सरला के कथनानुमार विष भिजवा 
देता है, उसे गलतफहमी हो जाती है कि सरला कुमार को मारकर मेरे साथ रहना 
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चाहती हैं। सरला विष खाकर मरने की तेयारी करती है , किन्तु चन्द्रिका के प्रयत्न 
उसकी रक्षा के लिए होते है । 

चन्द्रिका एक धनी युवती है, वह मालती के जीवन से पाठ लेती है और अपना 
धन गरीबो के हित मे लगाती है । यह मालती की सखी है। मालती “आनन्द पत्रिका 
के सम्पादक चन्द्रप्रकाश वर्मा की पत्नी हे । वर्मा धन को ही अपना सवस्व मानता है। 
मालती को भी मार-पीटकर उसी रास्ते पर ले जाना चाहता है। मालती विद्रोह 
करती है श्रौर इस नरक-तुल्य जीवन से मृत्यु की कही अ्रच्छा मानती है। सम्पूर्ण 
कथा को बड कौशल से एक सूत्र मे प्रोया गया है। 

यह नाटक समाज की घोर दरिद्रता और वेभव-विलास के इन्द्र को लेकर 
चला है। किन्तु लेखक ने पैसे का सदुपयोग गरीबों की सहायता है , आदर्श प्रस्तुत 
किया है। यह आददा व्यक्तिवादी हुआ , सामूहिक रूप से समस्या का समाधान नही 
है । फिर कवि को लेकर जो निर्धनता दिखाई गई है, वह भी गरीबी के कारणो पर 
यथेष्ट प्रकाश नहीं डालती | कवि की निधनता कवि की अकर्मण्यता का प्रमाण 


मात्र है । 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह नाटक अवश्य ही सफल है । कवि-पत्नी सरला 
का वरिद्रता-ग्रस्त चरित्र स्वाभाविक रूप मे चित्रित हुआ है । वह घतश्याम से जब 
जहर लाने के लिए कहती है तो उसकी सम्पूर्ण कथा जैसे साकार हो उठती है -- 
तुम ठीक कहते हो जीजाजी , मैं उनके सिर पर बोझ ही हूँ । मुझे दु ख है कि मैंने , 
आझापकी कृपा की अवहेलना की। इस समय आप जाये, कल इसी समय आये और 
साथ में थोडा जहर भी लेते आये । मैं बहुत हल्की बनकर आपकी सेवा में उपस्थित 
हो जाऊंगी। जो मुझे बोका समझता है, वह स्वय भी मेरे ऊपर बोझा है । मैं सब 
तरह के बोफे उतारकर आपके पास उपस्थित हूँगी ।' 

सरला आदर्श पतितन्रता है। इसीलिए वह कहती है--“उनकी कला, जिसके 
चरणो पर ससार सिर भुकाता है, क्या सावारण वस्तु है ” सरला का आदर्श चरित्र 
ही कवि कुमार के मुख से यह कहला लेता हैं --'कवि को जीवित रखने के लिए 
तुम मर रही हो, शायद नही जानती कि मेरी स्फूत्ति तुम हो। मेरी प्रेरणा तुम हो। 
मेरी गरीबी तुमसे धन्य है । मेरी वेदना तुमसे धन्य है। तुम्हारी मूक सेवा, तुम्हारा 
नीरव प्यार श्रोर तुम्हारी कठिन तपस्या ही तो मेरी वीणा के तार है ! मैं वाणी के 
मदिर का पुजारी हूँ। तुम तो साक्षात्‌ वाणी हो । मेरे गीत मे तुम्हारा ही स्वर हे, 
सरला । ऐसा है सरला का चरित्र । 


मालती श्रौर चन्द्रिका भी इसी साँचे मे ढली है। मालती तो अपने श्रन्यायी 
पति को भी नही छोड़ना चाहूती । वह कुमार से कहती है--मैं उन्हे बहुत प्यार करती 
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हूँ। वे आये दिन मुझे हटर से मारते है, फिर भी मैं उन्हें नही छोड सकती । वे मेरे 
टुकड़े ठुकडे कर डाले फिर भी मै उन्हे नहीं छोड सकती ४' 

आज समाज में ऊँचा स्थान पाने के लिए जो झाथिक स्पर्धा बढती जाती है , 
मनुष्य जिन दुगु णो का शिकार होता जाता है, वर्मा साहब उसके मूर्तिमात्‌ स्वरूप 
है। वह मालती से कहते है --'थे लोग शराब पीते है, उनके साथ बेठने योग्य बनने 
के लिए मुझे भी पीनी पडती है। ये लोग वेश्याओ्रों से जी बहलाते हैं, मुझे भी ऐसा 
करना आवश्यक है | ऐसा न करूँ तो वे मुझे पूछे ही क्यो ?! 


वास्तव में निर्धनता और गअ्र्थलोलुपता के सघर्ष मे ही इस नाटक का कथानक 
स्पृहशीय बन सका हैँ । सरला ने इस द्वन्द्र के लिए जो टिप्पणी दी है, वह सम्पूर्ण 
नाटक के कथानक की भावधारा की ओर सकेत करती है । वह कहती है--गरीबी, 
तू मनुष्य की कीमत इतनी कम कर देती है। और रुपया, तू मनुष्य को राक्षस बना 
देता है ।' इस विषमता के चित्रित होने के लिए जो घटनाएँ सँजोई गई है, कथानक 
उनसे ही नाटकीय बन सका है। दरिद्रता मे पले हुए दो परिवारों से एक का आन के 
पीछे मरना, दूसरे का मर्यादा की सीमा को लाघकर धन की कामना करना विषमता 
को नगा करना है, और इसी नगेपन में नाठक का प्रभाव सुरक्षित है । 

रूपशिखा' ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर आधारित एकाकी है । रूपमती नामक 
एक नृत्ये-संगात प्रवीण राजपूत रमणी मालव के सुल्तान को देख ते प्रवीण राजपुत रमणी मालव के सुल्तान को देखकर उस पर मुग्ध 
हो जाती है, वह भी रूपमती के प्रति श्रद्धा और आसक्ति से भर जाता है। रूपमती 
का पिता उसे उसके बराबर तौल का सोना लेकर मालव के सुल्तान बाजबहादुर के 
राजमहलो मे पहुचा देता हैं। रूपमती की कलाप्रियता बढती जाती है, वह अपने 
नृत्य गान के साथ मदिरा के प्यालो में बाजबहादुर का जीवन डुबा देती है। समय 
पाकर सम्राट्‌ अकबर का एक सेनापति आदमखान रूपमती को उडाने का षड़यत्र 
रचता है । मालवा पर चढाई होती है, बाजबहादुर भाग खडा होता है। अरब रूपमती 
पर आदमखान अकबर के प्रभाव को डालकर उसे ले जाना चाहता है। रूपमती तैयार 
नही होती । फिर आदमख़ान अपनी बेगम बनाने का प्रस्ताव रखता है, उधर बाज- 
बहादुर की सेना का सेनापति वीरसिह भी रूपमती पर अपनी आसक्ति प्रकट कर 
देता है। रूपमती वीरसिह को फटकारती है और आदमखान सम्बन्धी बात कौ 
प्रकट कर देती है । वीरपिह को आश्चय होता है । किन्तु रूपमती ज़हर पी लेती है। 
तभी आदमखान आता है । इसी समय बाजबहादुर भी आ जाता है । आदमखान उसके 
देहान्त का समाचार सुनता है । बाजबहादुर अपनी गोली का स्वय शिकार होता है । 


इस कहानी को लेकर लेखक ने मुगलो की विलासिता, उनके श्रनाचार का चित्रण 
तो किया ही है, साथ ही राजपूती शान की तसवीर भी श्रकित की है न्‍्‌ रूपसती का 
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जीवन शआरादश क्षत्राणी का जीवन दिखाया गया है। अपने ऐतिहासिक कथानको के 
उदह श्य की भाँति इसके कथानक द्वारा साम्प्रदायिक एकता का प्रयत्न भी किया है। 
रूपमती के मुख से लेखक ने कहलाया है --प्रीत के ससार मे जाति श्रौर धम के 
दायरे नही है। वहाँ मनुष्य जाति एक है । हम दोनो इन्सान थे, हमने अपने प्राण एक 
कर लिये । न वह मुसलमान रहा, न मैं हिन्द । 


इस नाटक का कलेव॒र बहुत बड़ा है, सम्नह के सब नाटकों में बड़ा हे यह नाटक का कलेवर बहन बड़ा ि , संग्रह के सब नाटकों में बडा हे यह । सात 


हृश्य । पूरे नाटक की सामग्री । किन्तु कोई भी घटना, कोई भी हृश्य शौर कोई भी 
व्यक्ति फालत नहीं । सबका केन्द्र हे रूपशिखा रूपमती। सब कोई उसके लिए क्रिया- 
शील, उसके लिए आकुल । नाटक की कथा-वस्तु सुसगठित भर सबल। 

जिज्ञाना और कौतूहल इसका विशेष भ्रुण है, जिसे लेखक भ्रन्त तक बना और कौतहल इसका विशेष भुण है, जिसे लेखक प्रन्त तक बनाये 
_ रखता है। रूपमती के चरित्र ने इस कौतूहल को श्र भी रहस्यमय बना दिया है। 
प्रेम जिस प्रकार रहस्यमय है, वंसे ही रूपमती का जीवन भी । इसी रहस्य मे नाठक 
का प्राण हैं । रूपमती और बाजबहादुर की मृत्यु के साथ नाटक एक समवेदनात्मक 
प्रभाव छोडकर समाप्त हो जाता है, यही इस नाठक का गृण है । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी यह नाटक सुन्दर बन पडा है। यो इस नाटक 
में कई पात्र है, किन्तु रूपमती का चरित्र सबको आच्छादित किए हुए है। रूप- 
शिखा जो ठहरी । उसके रूपज्वाल के पतगे सभी बनते है, किन्तु वह अपने आदर्श 
से नही डिगती । राजपूत रमणी का यही तो चरित्र है। रूपमती प्रेम और कला की 
पुजारिन है । दोनो ही वस्तुए' उसके जीवन की अक्षयनिधि है । इनके लिए ही वह 
जीवन की बलि देती है । वह कहती है--'मेरे लिए जीवन से बडी वस्तु है कला 
और कला से भी बडी वस्तु है प्र म। प्रेम पर मैं कला को भी निछावर करने को 
प्रस्तुत थी और हूँ ।! कला और प्रेम को वह मनुष्यता की नीव मानती हुई कहती है--- 

» अपने मनुष्यत्त्व ने मुझे हरा दिया है, मैं एक की होकर अनेक की नहीं हो सकती । 

मैं कला की साधना करना चाहती थी, वेश्या बनना नहीं ।' 

नाटकीय कला की दृष्टि से नाटक का छठा हृश्य बहुत उत्तम है । कथोपकथन, 
राजपूती चरित्र का भ्रकन, कथा की पूर्वापर श्वु खला की निबद्धता सभी दृष्टियों से 
इसका अपना महत्त्व है । 

जया समाज हिन्द मुस्लिम-एकता का आदर्श प्रस्तुत करता है। यह एक समाज हिन्दू-मुस्लिम-एकता का ग्रादर्श प्रस्तुत करता है। यह एक 
गामाजिक नाटक है । हिन्दू मुस्लिम दगे मे नव-विवाहिता महिला मालती विधवा हो 
जाती है। मिर्जा श्रजीमबेग का पुत्र मुहम्मद उसे भ्रपने घर लाता है। अ्रजीमबेग 
एक सहृदय मुसलमान है, श्रत मालती को वहाँ झ्रादर का भाव मिलता है। हिन्दू 
लोग मिर्ज़ा पर आक्रमण करते है, मिर्जा की पोती रोशन और उनकी बेठी बेघर- 
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बार हो जाती है । भूख से व्याकुल रोशन की माँ इससे पहले कि उसके प्राण निकले 
रोशन को मालती की माँ के हवाले कर देती है । मालती और मुहम्मद साथ रहकर 
हिन्दू-मुस्लिम-एकता का प्रचार करते है। अन्त में मुहम्मद को शअ्रपनी बेटी रोशन 
झऔर मालती को अ्रपत्री माँ मिल जाती है । 


नाटक की कहानी हिल्द-मुस्लिम-दगे के कारणो, दुष्परिणामो का उद्घाटन 
तो करती ही है, साथ ही एकता का सीधा मार्ग भी प्रस्तुत करती है। नाठक का 
कथानक आरभ से ही जिज्ञासा और कोतृहल जाग्रत करता चलता है। चरमसीमा पर 
ही नाटक समाप्त नही हो जाता | मालती की माँ के उपदेश के साथ नाठक का 
ग्रन्त होता है जोकि प्रेमीजी का उद्देश्य होता है । 


सामाजिक और राजनेतिक समस्या पर विचार करनेवाला यह नाटक 
गाँधीवादी युग की राष्ट्रीय चेतना का इतिहास भी कहा जा सकता है । गाँधीवाद के 
व्यवहार-पक्ष का उद्घाटन करना ही उसका लक्ष्य है। कल्पनालोक नहीं, बल्कि 
व्यावहारिक जगत्‌ का आदर्शवाद ही इस नाटक द्वारा प्रतिपादित किया गया है । 


न।ठकीय सकेतो से पूर्ण इस नाटक में उपदेशात्मकता ने शिथिलता भी ला 
दी हे । इसी कारण से इसके कथोपकथन भी लम्बे हो गये है । उद्देश्य के प्रति इतनी 
जागरूकता भी समुचित नही है | वास्तव मे कला के प्रति इस नाटक में इतना श्राग्रह 
नही है, जितना समकालीन राजनैतिक इतिहास के तथ्यो का वर्णव करने के श्रति 
रुचि ) तथ्यों पर जिस सजगता से लेखक ने कलम चलाई है उससे विवेकशील पाठक 
का मन-मस्तिष्क उत्तेजना से भर उठता है और हृदय कुछ करने के लिए मचलता 
है । नाटक की कहानी को हम भूल जाते है और याद रह जाते है, ये वाक्य -- 


'प्रिज्ञा--अग्नेज समभते थे कि हिन्दुस्तान को उन्होने जीता हे इसलिए उनका 
है--मुसलमान कहते हे हिन्दुस्तान उनका है, क्योकि अग्रेज़ों के पहले उनका था। 
हिन्दू कहते है हिन्दुस्तान सिर्फ उनका है, क्योकि वे इसमे बहुत पहले से रहते आये 
है । श्रग्नेजों को हिन्द और मुसलमानों ने मिलकर निकाल दिया--लेकिन साथ ही 
अपने घर का बँटवारा भी कर लिया ।' 


'मालती--गत दगो ने पाकिस्तानी और भारतीय दोनों सीमाओ्नो में लाखो 
झादमियों को मौत के घाट उतार दिया--लाखो ही हिन्दू और लाखों ही मुसलमानों 
के रक्त से घरती लाल हो गई। लाखो महिलाएँ विधवा हो गई --लाखो बहनो को 
नगी करके जुलूस निकाले गये--क्या नही हुआ--जिसका वर्णन करने मे भी वाणी 
को सकोच होता है। ऐसे काम मानक कैसे कर सका, यही आ्राइचय्य की बात है !! 


'मुहम्मद--लाखो की तादाद में अनाथ, अपाहिज, विधवाएं श्राज बेसहारा 
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धूम रहे है। हिन्दू हिन्दुओं की बरबादी याद करके. मुसलमान को राक्षस समभता 
है और उन्हें दुनिया के पर्दे से मिटा देना चाहता है और मुसलमान अ्रपनी बरबादी 
को याद करके सारे हिन्दुओं से उसका बदला चाहते है । एक-दूसरी कौम के लिए 
नफरत का जहर नसो में भर लिया गया है ।' 

इस सबसे उत्पन्न समस्यात्रो का हल खोजता हे, लेखक मालती के शब्दों 
में । मालती कहती है --लिकिन अ्रब साम्राज्य स्थापित करने के दिन तो है नही, 
आ्राज जनता अपने अधिकारों को समभने लगी है। शअ्रग्रेजों को भारत से हटाने 
का श्र न तो हिन्दूराज स्थापित करना है, न मुसलमान राज ।' 

बल | धन! वह महात्मा गाँधी ने हमे दिया है। हमारा बल है चरखा--धन 
है चरखा । इसी ने हमे अग्रेज़ो से स्‍्वतत्न कराया है--यही हमे कुसस्कारों से मुक्त 
करेगा। यह हमे स्वावलम्बन और आत्म-विश्वास का गीत सुनाता है। हम अपना 
पेट इसकी सहायता से भरकर श्रपने जैसे दु खी और सर्वेस्वहीनों को इस मन्दिर मे 
लायेगे, उन्हें भी चरखा रोटी देगा। यहाँ न कोई हिन्दू होगा, न कोई मुसलमान । हम 
किसी से भीख माँगने नहीं जायेगे। 


लेखक छा अ्रपना एक कत्तंव्य होता है, उसके आागे वह कला की चिन्ता 
नही करता । कत्तंव्य का निभाना ही बडी कला है। प्रेमीजी इस कला के धनी 
है। कहानियाँ तो सभी देते है, परन्तु विचार कितने देते है | प्रमीजी का यह नाठक 
कहानी चाहे न देता हो, विचार अवश्य देता है । क्या कला का यह काम नहीं ” 


मातृभूमि का सान ऐतिहासिक नाटक है। चित्तौड के प्रतिभासम्पन्न 
महाराजा महाराणा लाखा सेनापति भ्रभयसिह को बू दी के महाराव हेमू के निकट 
मेवाड की श्रधीनता स्वीकार करने की आज्ञा देकर भेजते है। बूदी को यह बात 
पसन्द नहीं । किसी की अश्रधीनता की अपेक्षा वह मृत्यु को श्रेयस्कर समभता है। 
फलत मेवाड और बू दी मे युद्ध होता है । मुठुठी-भर हाडा सिसौदिया वश को हरा देते 
है। महाराणा प्रण करते है कि बू दी के दुग पर भ्रपता अधिकार करके ही अन्‍्न- 
जल ग्हरण करेंगे । चारणी इस कलह को रोकना चाहती है, किन्तु राजपूती हठ को 
फोन टाले ? चारणी उपाय निकालती है कि बू“दी का नकली दुर्ग बनाकर जीत लिया 
जाये, अतिज्ञा पूरी होगी । नकली दुर्ग बतता है तो मेवाडवासी एक हाडा वीरसिह 
बू दी के सेनिकों को उत्तेजित करता है। मेवाड की सेना मे ही बूंदी के सैनिक भी 
है। अपनी जन्मभूमि बूंदी के गौरव की रक्षा के लिए मेवाड की सेना आपस मे 
टकराती है । खेल रूप से भी मातृभूमि का अ्रपमान क्यों हो ? वीरसिह देश की 
मर्यादा के लिए लडता हुआ मारा जाता है । मेवाड का भड़ा नकली दुर्ग पर फहराया 
जाता है । किन्तु महाराणा को अपनी यह जीत पराजय से भी अधिक भयानक लगती 
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है । उन्हें अपने व्यर्थ अहकार और श्रविवेक के लिए पश्चात्ताप होता है। वे अपने 
अ्रपराध की क्षमा माँगते है। दोनो राज्यो मे फिर एकता हो जाती है । 


राजपूतो की वीरता, शक्ति किन्तु श्रविवेक का उद्घाटन करना ही नाटक 
का उद्देश्य है। साथ ही यह भी बता दिया गया है कि प्रेम का ही श्रनुशासन स्वीकार 
किया जा सकता है, शक्ति का नहीं। जन्मभूमि का मान और पारस्परिक एकता ही 
इस नाटक का प्रतिपाद्य है। अपनी चरमसीमा पर समाप्त होता हुआ यह नाटक एक 
सन्देश छोड जाता है --हम युग युग से एक है और एक रहेगे। सब देश, जाति 
भ्रौर वश की मान-रक्षा के लिए प्राण देनेवाले सैनिक है। हमारी तलवार अपने ही 
स्वजनों पर न उठनी चाहिए ।' 


यह मेरी जन्म-भूमि है नाटक देश की राष्ट्रीय चेतना का प्रतीक है । 
देश की स्वतन्त्रता के लिए उद्योग ही इसमे दिखाया गया है। गाधीजी की गिरफ्तारी 
के विरोध मे कॉलिज के विद्यार्थी जुलूस निकालते है। एक श्रग्रेज सैनिक अफसर 
कर्नल होम्स जुलूस को रोकने के लिए नियुक्त है। उधर श्रग्रेजो के खुशामदी रायसाहब 
सीताराम और श्रग्न॑ ज़-भक्त देशद्रोही गुलाममुहम्भद षड़यन्त्र रचकर स्वतन्त्रता- 
आन्दोलत को असफल बनाने का प्रयत्न करते है। हिन्दू-मुसलमानो के इस सयुक्त 
जुलूस मे वे साम्प्रदायिक दगा करवाना चाहते हैं। मिस होम्स इस षड़्यन्त्र को विफल 
करना चाहती है। इसके लिए वह रायसाहब के पुत्र मनोहरलाल और गुलाम 
मुहम्मद के पुत्र वलीमुहम्मद की सहायता लेती है। षड्यन्त्र असफल हो जाता है 
औ्रौर स्वतन्त्रता श्रान्दोलन का जुलूस गाधीजी की गिरफ्तारी का विरोध करता हुआा 
आंगे बढ जाता है। कनेल होम्स जब देखते है कि उनकी पुत्री सत्याग्रह मे सक्रिय 
भाग ले रही है तो वे मशीनगन चलाने का शआ,आादेश देते है, किन्तु कलक्टर इस कठोर 
पग को उठाने की राय नही देता । जुलूस निकलता है। 

इस नाठक से कई राजनेतिक तत्त्वों पर प्रकाश पडता है। पहली बात तो 
यह है कि भारत पर विदेशी शासन का कारण भअग्रेज़ों की मनोवृत्ति नही, बल्कि स्वार्थे- 
बुद्धि थी। अग्रेजो मे भी मानवता है, जंसाकि मिस होम्स के चरित्र द्वारा दिखाया 
गया है | दूसरी बात यह है कि बुराई किसी एक देश या जाति विशेष तक ही सीमित 
नही है, वह कही भी हो सकती है । हिन्दू और मुसलमानों मे भी देश-द्रोही मिल 
सकते है | लेखक ने बडे ही सुन्दर ढग से राष्ट्रीय चेतना के युग की मानसिक हलचल 
का चित्र अकित किया है । क्‍या हिन्दू, क्या मुसलमान और क्या श्रग्नेज --सभी के मन 
यह अचुभव करते थे कि भारत पर विदेशी शासन अनुचित है । सगठन की भावना 
प्रन्‍्य नाटकों की भाँति इस नाटक का भी प्राण है। हिन्दू-मुस्लिम एकता मे विध्न 
डालनेवाली श्रग्नेज़ो की नीति ने अनेक स्वार्थी, धन-लोलुप प्राणियों को अपने ही देश 


क्ष 
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का विरोधी बना दिया था। इस वाटक मे संगठन द्वारा इस समस्या का समाधान 
प्रस्तुत किया गया है। 

इस नाटक में जहाँ एक ओर स्थल ओर समय की एकता का ध्यान न रखकर 
रगमचीयता की ओर ध्यान नही रखा गया, वहाँ मिस जेम्स की बेचेनी दिखाकर, 
उसका पुस्तकों को फेकना और श्रारामकुर्सी पर पडे रहना व्यक्त करके नाटकीय 
सामग्री भी प्रस्तुत की गई है । मानसिक स्थिति का यह चित्रण नाटकीय वस्तु हे । 

चरमसीमा पर समाप्ति इस नाटक का गुण है । इस नाटक की चरमसीमा 
वहाँ होती है जहाँ स्वय कर्नल होम्स, वलीमुहम्मद ओर सीताराम की सन्‍्तान उनकी 
श्राज्ञा के विपरीत जुलूस का नेतृत्व करते ह। इसी चरमसीमा पर नाटक समाप्त 
हो जाता है । 

स्वार्थ और आदश का, राज-भक्ति और देश-भवित का इन्द्र भली प्रकार से 
उभारा गया है। मानवता की स्थापना भी इस नाठक का उद्देश्य है । 

'निष्ठर न्याय की कया ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर गाधारित हैं। मेवाड के 
राजकुमार अ्जयसिह भील कन्या ह्यामा के प्रेम मे फेंस जाते है। फलत वे समय 
पर सेता के श्रग्नभाग का सचालन नही कर पाते । मेवाड के महाराणा रत्नसह को 
मेवाड के भावी शासक की यह विलास-वासना पसन्द नहीं । उनका न्याय दण्ड अजय- 
सिह पर भी चला। महाराणा के सामने जब अभ्रजय और द्यामा को प्रस्तुत किया 
गया तो दोनो को प्राण-दण्ड की श्राज्ञा सुना दी गई। परन्तु चारणी बीच मे पडती 
है । उसके कथनानुसार पहले दोनो का विवाह हो जाता है। अ्रब राणा का न्याय 
श्यामा को निर्दोष और अजय को देश-द्रोही मानता है। प्राण-दण्ड की ग्राज्ञा दी 
जाती है । काली की मूर्ति के समक्ष राजकुमार श्रजयसिह को खडा किया जाता है। 
सेनापति तलवार उठाते है। व्यामा चीत्कार करके चारणी के चरणों में गिर 
जाती है । 

नाटक मे वध का हृष्य ने दिखाकर भारतीय नाद्य-शास्त्र की परम्परा 
दिखाई गई है । राजपुतो के शौयं, आन और बलिदान का चित्र भी प्रस्तुत किया 
गया है । नाटक का अन्त चरमसीमा में होता है। यह चरमसीमा जहाँ एक आदर्श 
को लिये है, वहाँ एक करुणा प्रभाव भी छोडती है । प्रेम को कत्तंव्य से अधिक मानने 
बाला कुमार स्वय अपने पिता की आज्ञा से मृत्यु-दण्ड पाता है। कला और भाव-शैली 
की दुष्टि से यह नाटक अ्रच्छा बन पडा है । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी यह नाटक सुन्दर कहा जा सदता है। महा- 
राणा का चरित्र आादश न्यायप्रिय राजपूत का चरित्र है। न्याय के श्रागे वात्सल्य 
कुछ नही होता । हृदय के कोमल अ्रश को ही सब कुछ माननेवाले इस चरित्र को 
श्रस्वाभाविक भले ही कहे, परन्तु राजपूत्ती दृढ़ता का यह सही प्रतिनिधित्व करता हे । 
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श्यामा का चरित्र बहुत ही सफलता के साथ श्रकित किया गया है। उसमे आत्म- 
गौरव है । भीलकन्या होने पर भी वह अपने को हीन नहीं समभती । वह अजयसिह 
से कहती है -- आत्म-गौरव को ऐश्वर्य और शक्ति की तराजू पर नही तोला जा 
सकता भीलसमाज अपनी मर्यादा को क्सी प्रकार राजपूतो के उच्चतम वश के 
आगे भुकाने को भ्रस्तुत नही ।” वह प्रेम को चोरी की वस्तु नही बनाना चाहती । 
कुमार का चोरी-चोरी मिलना उसे पसन्द नही है। वह कहती है --'अपनी लालसा 
को अँघेरी गुफा मे रखकर चोर न बनाओ, प्रकाश मे लाकर विद्रोही भले ही बनाओ ।' 
चरित्र की यह उदात्तता ही इस नाठक का प्राण हैं । 


प्रेम, वर्गहीन समाज और न्याय के सम्बन्ध मे नाटक की यह स्पष्ट घोषणा 
है । चारणी कहती है -- 


न्याय-अ्रासन पर बैठते समय आप न महाराणा है, न आपका उच्चकुल मे 
जन्म हुआ है। न्याय-मन्दिर का देवता एक निष्पक्ष, निविकार, जाति-कुल-हीन, 
ममता-माया के श्रावरण से मुक्त, यश-अपयजञ्ञ के परे रहनेवाला मनुष्य है । महाराणा 
यदि आप इस समय इन दोनो को दण्ड देगे तो ससार यही समभेगा कि मनुष्य का 
मनुष्य से प्रेम करना पाप है । हमने नीच और ऊँच की भावनाएँ प्राणों मे पालकर 
अपने देश को सेकडो ट्रुकडो मे बॉट लिया है ।' 


परचात्ताप' सग्रह का अन्तिम नाटक है । यह सामाजिक हूँ। वर्तमान भारत 
को अ्रद्भृत-समस्या ही इसका विषय हैँ । रधिया एक अद्धृत-कन्या है। कन्हैया अ्ूतोद्धार 
में लगा हुआ एक कुलीन युवक हूँ । रधिया इससे प्रभावित होकर क्रान्तिवादी विचार 
रखती है । किन्तु न तो मन्दिर मे उसका आदर होता है और न ही वैद्य पचकौडीदास 
उसकी चिन्ता करते है । वह बीमार पडजाती है, तो वेच्चजी उसे देखने नहीं आते। 
तभी वेद्यजी का 'लडका बीमार पड जाता है, वे उसका इलाज नही कर पाते तो 
ईसाई डाक्टर बुलाया जाता है । डाक्टर किसी समय भगी था। वंेद्यजी को मालूम 
होता है तो उन्हे दुख होता है। इसी समय वैद्यजी के पास रधिया की माँ आती है 
तो वे उसे फटकारते है । डावटर को इससे घृणा होती है । वह रधिया को देखने जाते 
है | इधर वैद्यजी के लडके की दशा बहुत खराब हो जाती है, उन्हें डाक्टर को लेने 
रधिया के घर जाना पडता है । डाक्टर इन्कार करता हैं । रधिया सिफारिश करती 
है, अब वैद्यजी को अपने व्यवहार पर पश्चात्ताप होता हैं । 


लेखक ने श्रछृत-समस्या पर समुचित प्रकाश डाला हैं । पच्रकौडीदास के इस 
वाक्य-द्वारा कि वह चुडैल रधिया की माँ सब जान गई है । वह गाँवभर मे फूक 
देगी ।' लेखक ने यह बताने की चेष्ठा की है कि मनुष्य भीतर से तो चाहता है कि 
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अद्डृत-भावना का अ्रन्त हो, किन्तु समाज-भीरुता वेसा नही करने देती । रूढियों की 
, जकडन ही बाधा है । 
कन्हेया ने जो तथ्य प्रस्तुत किये है, वे इस प्रकार हैं -- 
मनुष्य ही तो सच्चा देवता है । जो मनुष्य की पूजा नहीं करता वह भगवाचु 
की पूजा कैसे कर सकता है ”' 
'ससार मे न कोई बडा है, न छोटा । विद्या प्राप्त करने का सबको अधिकार 
है । सबके स।थ एक-सा बर्ताव होना चाहिए ।' 
हमे तो ऊंची जातिवालो के हृदय को बदलने की और अ्रछ्धत कही जाने 
वाली जातियो का रहन-सहन बदलने की ज़रूरत है ।' 
पहले, चौथे और अन्तिम दुश्य मे जो नाटकीय स्थिति पैदा की गई है, उससे 
यह नाटक और भी सुन्दर हो उठा है। रग-सकेत इसको और भी सजीवता प्रदान 
करते है। पहले दृश्य मे जो दृश्य-विधान प्रस्तुत किया गया है वह समस्त वातावरण 
को आ्ाँखो के श्रागे सजीव कर देता है। वेद्यराज पचरकौडीदास की भाँकी देखिए--- 
वे एक मैली धोती पहने है जो श्राधी पहन रखी है, श्राधी कन्घे पर है । बदन उघडा 
है । एक मेला और मोटा जनेऊ पहने हुए है ।' अछूतो से घृणा करनेवाले ब्राह्मण 
का यह चित्र एक अच्छा व्यग्य-चित्र प्रस्तुत करता है । 
यो कविता किसी की बपौती नही है किन्तु रधिया की कविता के लिए नाटक 
मे शायद ही गृजाइश थी। नाटक मे गीत रखने का लोभ सवरण नहीं हुआ तो 
रधिया की कविता ही सही । रथधिया की माँ के पैरो मे पचकौडी का गिराना भी व्यर्थ 
था । इसके बिना भी अछूतोद्धार हो सकता था। रघधिया का श्राग्रह ही डाक्टर के 
लिए पर्याप्त था । 


बेड़ियाँ' प्रेमीजी का फुटकर नाटक है । यह विशुद्ध रूप से व्यक्तिगत कहा 
जा सकता है | किसी व्यापक समस्या की ओर इसमे सकेत नही है। कर्त्तव्य, प्रेम 
और आदर की सघर्षमय कथा को लेकर लिखा गया है । 


कवि चातक के जीवन मे सहसा एक दिन आ जाती है तीता। उन दिनो 
चातक की पत्नी अपने मायके गईं हुई थी। नीता ने समझा यह घर अब मेरा ही है, 
ओर मैं चातक से अलग नही हूँगी, किन्तु एक दिन आ जाती है चातक की पत्नी 
कमला । कमला नही चाहती कि नीता घर मे रहे। दोनों मे परस्पर वेमनस्य हो 
जाता हैं । नीता चाहती है कि कवि कमला को परिवारसहित छोड दे श्रौर उसे ही 
श्रपना ले । कवि अपनी विवश॒ता उसे समभाता है। वह उसके श्रॉस पोछता है कि 
कमला देख लेती है। कमला से कवि का भरूगड़ा होता है। नीता चली जाती है । 
कवि कमला को समभाता है, नीता के प्रति अपने व्यवहार के ओऔचित्य पर प्रकाश 
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डालता है कि नीता फिर लौट आती है । कमला और नीता में विवाद बढ जाता है, 
दोनो के झगड़े से तग आकर कवि घर से निकल चलता है । दोनो उसका रास्ता रोक 
लेती है । कवि अपने हृदय के उद॒गार व्यक्त करता है। नीता श्रौर कमला दोनो 
को अपनी गलती का अनुभव होता है और वे कवि से क्षमा माँगती है। 
इस नाटक में दो समस्याओं पर प्रकाश डाला गया है, एक तो पति-पत्नी के 
बीच नासमझी के कारण उत्पन्न होनेवाली गलतफहमी से सम्बन्धित घर की 
अशान्ति से सम्बन्ध रखती हे । दूसरी समस्या कत्तंव्य-पालन की जिम्मेदारी को निभाने 
की है । कवि चातक की पत्नी कमला अशिक्षित है, अत गलतफहमियाँ उसे शीघ्र 
जकड लेती है, फलस्वरूप वह अपने ग्रहस्थ जीवन को अशान्त कर लेती है। वहन 
तो स्वय को समझ पाती है, न ही अपने कवि पति की उदारता को । नीता के प्रति 
सद्व्यवहार को वह उसकी प्रेमलीला मानती है । जब उसे असलियत का पता चलता 
है तो कहती है -- 
में तो अनपढ हूँ, इसलिए इन्हे समझ न पाई और तुम पढी-लिखी हो, फिर 
भी तुमने इन्हे गलत समझा । मैंने तुम्हे भी गलत समझा, लेकिन तुम मेरे स्थान पर 
होती तो समझती कि मेरा गलत समभना स्वाभाविक है। एक बात तुमसे कहती हूँ 
कि पति की सेवा मे ही मेरा सुख है। तुमको दूर फेककर यदि वह सुखी नही रह 
सकते तो आज से तुम मेरी बहन हुईं ।' 
कत्तंग्य का पालन करता है चातवक । नीता को सहारा देकर उसे मिलती है 
बदतामी । वह नीता और कमला दोनो की गलतफहमियों का शिकार होता है, किन्तु 
ज़िम्मेदारी से भागना नहीं चाहता । वह उदार दृष्टि और भावुक हृदय का व्यक्ति 
हैं। नीता को उसने इसीलिए अपनाया भी --ु खो ने तुम्हारे सम्पूर्ण तन और मन 
को भ्ुलस डाला था फिर भी दु खो से खाए हुए तुम्हारे चेहरे पर कुछ ऐसा था जो 
हृदय की यहानुभूति छीन लेता था । सहसा मैंने भी तुम्हारे जीवन की सम्पूर्ण जिम्मे- 
दारी अपने ऊपर ले ली ।' 
चातक हर प्रकार से नीता की सहायता करना चाहता है, किन्तु अपने बीवी- 
बच्चो के प्रति निर्देय होकर नही । वह अपने परिवार के प्रति भी अपनी जिम्मेदारी 
भ्रनुभव करता है -- का 
. ०“ अनेक सुख-दु खो की स्मृतियाँ लिए हुए वह भी मेरे जीवन का अग हे । तुम 
भी नारी हो, वह भी नारी है । मुझे किसी नारी के प्रति अत्याचार करने को बाध्य 
मत करो। मेरी पत्नी और बच्चो का कोई अपराध नही । कम-से-कम उनका जीवन 
तो बर्बाद तुम न करो ।' 
एक समस्या और भी उठाई गई है । बेमेल विवाह की । कवि को जो पत्नी 
मिली वहु उसकी झनिच्छा से । मिल भी गई तो वह उसके विचारों से* मेल नही 
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खाती । चातक ने कमला से बाते करते हुए कहा --मेरे पिताजी ने धनी घर मे 
सम्बन्ध जोडने के प्रलोभन मे बचपन में ही मारपीटकर यह विवाह कर डाला ।' 

तुम्हारे सस्कार दूसरे थे--मेरे दूसरे । तुमने कहा था, मैं कायस्थ के हाथ 
का पान नहीं खा सकती । मैं तो सब तरह की छूतछात और ऊँच नीच को मनुष्यता 
के लिए कलक समभता रहा हूँ। तुम अपने अन्धविश्वासों श्रौर रूढिवाद के 
कुसस्कारो से छुटकारा न पा सकी, जितना ही तुम्हे उनसे दूर करने का मैने यत्न 
किया, उतनी ही तुम उनसे चिपट गईं । 

इतना होने पर भी कवि कमला के प्रति ईमानदार रहा है । लेखक यही 
कहना चाहता हैं कि बेमेल विवाह अभिशाप है, किन्तु समझदारी यही है कि पुरुष 
फिर भी ईमानदारी बरते । लेखक ने बडे भ्रच्छे ढंग से वेवाहिक जीवन, प्रेम-सम्बन्ध 
और कत्तंव्यपालन की टीका प्रस्तुत की है । 

सकलनत्रय की दृष्टि से भी यह नाटक सुन्दर बन पडा है। प्रेमीजी का यह 
एकमात्र नाटक है जिसे हम एक सेट का कह सकते है। रग-सकेतो की भी पूरी 
सहायता ली गई है। दृश्य-विधान समुचित ढंग से' वणणित है । कवि चातक, नीता 
झौर कमला के चित्र इस प्रकार प्रस्तुत है --- 

कवि चातक की आयु लगभग ४५ वर्ष की हे । वह केवल खादी का कुर्ता 
और धोती पहने है । सिर नगा है । सिर के बाल श्राधे काले और आधे सफेद है । 

नीता लगभग पच्चीस वर्ष की युवती हे । देखने मे सुन्दर भी नही है, असुन्दर 
भी नही हैं। उसकी आँखो, चेहरे और अन्य अवयवो से ऐसा जान पडता है जैसे 
मुसीबतो ने उसे पर्याप्त सताया है । वह सलवार, कमीज और चुन्ती पहने हुए है, 
जो काफी पुरानी जान पडती है । उसके हाथ में एक कापी है, जिसे वह भठके के 
साथ बीच की गोल टेबल पर पटकती है । 

कमला की झायु अडतीस वर्ष के लगभग हैँ। शरीर से कुछ मोटी है । रग 
साँवला है । साधारण कपडे पहने हुए है । 

पहला चित्र जीवन की सादगी और अनुभवशीलता का हु। दूसरा चित्र परि- 
स्थितियों की चोट खाई किन्तु तेज तर्राक लडकी का है और तीसरा चित्र एक अवि- 
वेकी तथा फूहड महिला का । तीनो के कथोपकथनों में इसी विशेषता की अभिव्यक्ति 
हैं। यही प्रेमीजी का कौशल है । 

कथोपकथन सरल, भावानुकूल, मनोभावों के उद्घाटनकर्त्ता और चुभते 
हुए । सभी गुणो से युक्त यह एकाकी प्रेमीजी के सभी एकाकियों का सिरमौर है । 


द्स 


प्रेमोजी के नाटकों की भाषा-शेली 


भाषा-शेली भावों का वाहन है। यह वाहन जितना परिचित, सरल, सीधा 
और उपयुक्त होगा उतना ही भावो की अभिव्यक्ति प्रभावशाली होगी और लेखक 
को अपने कार्य मे सफलता मिलेगी । नाटक एक सामाजिक वस्तु है, अ्रत नाटककार 
को भाषा-शैली के सम्बन्ध मे सामाजिक दृष्टि से ही विचार करना पडता है । प्रेमीजी 
ने अपने नाटकों की भूमिकाग्रो मे भाषा-शैली के सम्बन्ध मे जो अपना दृष्टिकोण 
प्रस्तुत किया है, वह इस प्रकार है -- 

* सारे हिन्दुश्रो से हिन्दी ही बुलवाई गई है, किन्तु मुसलमान पात्रों के मुख 
से उनकी स्वाभाविक भाषा बुलवाई गई है। श्रभीतक हिन्दी-लेखको की यही परिपाटी 
रही है । ('शिवा-साधना”) 

मैंने अ्रपने अन्य नाटको मे यह नियम रखा है कि हिन्दू-पात्रों की भाषा हिन्दी 
तथा मुस्लिम पात्रों की उदद रखी जाय । यह नाटक इसका अपवाद है । इसके लगभग 
सभी पात्र मुसलमान है, उनकी भाषा उदू रखने से नाठक हिन्दी-भाषियों के काम 
का न रहता । (स्वप्न-भग) 

* मैने अपने 'रक्षा-बन्धन', 'शिवा साधना”, 'प्रतिशोध', आहति' श्रादि नाटको 
में मुसलमान पात्र से उदू भाषा बुलवाई हे, किन्तु 'शतरज के खिलाडी” और 'स्वप्न- 
भग' में ऐसा नहीं किया। 'स्वप्त-भग के पात्रों में मुसलमानों की बहुसख्या है और 
यदि उनसे उद्‌ भाषा बुलवाता तो नाटक उद्‌ भाषा का ही बन जाता । बस, मैंने 
उदू का मोह छोड दिया । पात्रों के धर्म या देश के अनुसार भाषा में परिवर्तन करने का 
नियम रखा जाता तो 'रक्षाबन्धन” में पोचु गीज़ पात्र से पोच्नु गीज भाषा बुलवानी 
पडती । किसी से हिन्दी, किसी से उद्‌ , किसी से पोचु गीज, किसी से राजस्थावी--एक 
अच्छा-खासा मज़ाक बन जाता। अ्रत अब मैं हिन्दी भाषा के नाटकों मे हिन्दी भाषा 
का ही प्रयोग प्रत्येक पात्र के कथोपकथन मे करने लगा हूँ । (शतर ज के खिलाडी”) 

यही सफाई उन्होने (विदा नाठक की भूमिका में दी है । इन स्पष्टीकरणों से 
यह बात प्रकट होती है कि प्रेमीजी बराबर लोकसामान्य भाषा की खोज मे रहे है। 
ऐसी भाषा की खोज में जो स्वाभाविक भी लगे और जिसे सब समझ भी सके । दुरूहता 
या अश्रपरिचितता के पक्ष मे प्रेमीजी कभी नही रहे। वास्तव भें उनके नाठकों की 
भाषा सरल, सुबोध और प्रवाहपूर्ण है। आपने प्रसादजी की भाँति सस्क्ृत की तत्सम 
पदावली से युक्त दुरूह भाषा नही लिखी । 
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“प्रेमीजी के नाटकों की भाषा प्राय सरल रही है। उन्होने सस्क्ृत के तत्सम 
शब्दो के प्रयोग द्वारा अपनी भाषा को केवल उसी स्थिति मे क्लिष्ट होने दिया है, जब 
उन्होने गहन विचारों की श्रभिव्यक्ति की है। उतकी भाषा भावानुरूप परिवर्तित 
होती रही है । यही कारण है कि जहाँ शा गार, करुणा और शात आझ्ादि कोमल रसो 
के प्रयोग मे उनकी भाषा माधुर्य-गुरा सम्पन्न रही है, वहाँ वीररस के प्रकरणों में 
वह भ्ोजगुणमयी हो गई है। तदभव शब्दों के साथ-साथ उन्होने देशज शब्दों का 
भी प्रयोग किया है। लोक-साहित्य मे उपलब्ध शब्दावली भी उनके नाटको मे प्रच्च॒रता 
से प्राप्त होती है। इसी प्रकार उन्होंने अपने ऐतिहासिक नाटकों में तत्कालीन देश- 
काल को सुरक्षित रखने के लिए कुछ विशिष्ट पारिभाषिक शब्दों का भी प्रयोग 
किया है। सत्य तो यह है कि अभिनेय नाटक के लिए सरल और सक्षिप्त 
वाक्यो से युक्त जिस प्रवाहमयी भाषा की आवश्यकता होती है, उस पर उनका पूरोँ 

अधिकार रहा है।।१__ _ + +++ / /७$/_/२7.7.॥/०""+ 

प्रेमीजी ने पात्रानुसार भाषा का प्रयोग किया हैं। पात्रानुसार का अर्थ भिन्‍न- 
भिन्‍न भाषा-भाषी पात्रों की भाषा नहीं, बल्कि पात्रों की मानसिक अवस्था, उनके 
बोद्धिकस्तर और पदानुसार ही भाषा का प्रयोग । मुगलो के मुख से शुद्ध हिन्दी 
बुलवाने के पक्ष मे वे नही रहे। उसे उदू के प्रचलित शब्दों की पुट देकर सरल 
बनाया गया । सरलता ही प्रेमीजी का गुर है । प्रसादजी की भाँति सभी पात्र किसी 
दाशनिक गुत्थी को सुलझाने मे सलग्न नही दिखाई देते । 

'रक्षाबन्धन! की श्यामा आरम्भ में आत्मपीडा से तडपती दिखाई देती है, उस 
पीडा का कारण वह मेवाड के राजवश को मानती है, इस प्रकार के व्यक्ति का हृदय 
स्वाभाविक घृणा और व्यग्य से भर उठता है। श्यामा के मुख से निकली भाषा 
उसके पीडित और प्रतिशोध को व्यग्न हृदय का पता देती है “आह ! चारण 
झौर चारणी ! ये मनुष्यता के लिए श्रभिशाप है, शान्ति को भस्मसात कर देनेवाले 
दावानल हैं । प्रेम के कुसुम को कुचल डालनेवाले उन्मत्त पशु है देशाभिमान, राष्ट्री 
यता, वश-गोरव और न जाने किस-किस कृत्रिम भावना का नशा पिलाकर मनुष्य 
को रणोन्‍्मत्त कर रक्त की नदियाँ प्रवाहित करानेवाले पिशाच है। चारणी ! तुम 
मेरी भ्रॉंखो के श्रागे से हट जाओ !! 

जब प्रेमीजी श्यामा के भावावेश का चित्रण करते हैं तो शब्दों की भडी 
इस प्रकार लगती चलती है, जैसे टकसाल मे सिक्के गढं जा रहे है। एक के बाद 
एक स्वत आते चले जाते हैं। भाषा का ऐसा स्वाभाविक उद्याम प्रवाह कम ही 
देखने को मिलेगा । चारणी को अ्रपना परिचय देती हुई श्यामा कहती है --मैं हूँ 
डाली से तोडी हुई, पैरो से रोंदी हुई कलिका। मैं हूँ मूच्छित हाहाकार । मैं हूँ 
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ऊपर से बन्द, किन्तु भीतर चिर प्रज्वलित ज्वालामुखी। मेरा जीवन है सूखी हुई 
सरिता, उजडा हुआ उपवन, ऊसर खेत, पतभड का पेड । मेरे जीवन में भी एक दिन 
वसन्‍्त आया था ।' 

इ्यामा जहाँ भी भावावेश में आती है, वहाँ इसी प्रकार वाक्य कहती चली 
जाती है। इस प्रकार भाषा प्रभावशाली होकर श्रधिक नाटकोचित हो उठती है। 
विजय को समभाती हुई वह कहती है -- 

मैं चाहती हूँ ठडे दिमाग से अपने सर्वेस्व को कश-करण करके पीडितो की 
सेवा मे क्षय करना, मैं चाहती हूँ अपने हाथो अपने प्राणा-प्रिय पति और पृत्र को 
मरणा की ज्वाला मे कोककर जीवित रहना और उनके वियोग के एक-एक क्षण की 
दारुण कसक को आजीवन सहना, सहते-सहते हँसना, खेलना और काम करना, कलेजे 
पर पत्थर रखकर दुखियों की सेवा करना, अपने कलेजे को ऐसा बनाना कि वह 
पत्थर के नीचे दबा रहने ही को वीरता न समभे बल्कि उसे उठाकर दुनिया की 
उलभने सुलकाता हुआ जीवन के कटकमय पथ पर हँसता-खेलता, उछलता-कुदता 
चले ।' 

'शिवा-साधना की ज़ेबुन्निसा का हृदय भी चोठ खाया हुआ है । वह शाहजादी 
है, किन्तु इन्सान बनना चाहती है, शाहज़ादी नही । उसके बातो से भी उसके दिल 
की पीडा भाँक रही है ।--ज्रुप रहो सलीमा ! अगर बोलना है तो उसी तरह बोलो 
जिस तरह एक इन्सान दूसरे इन्सान से बोलता है। ऐसा डरावना नाम लेकर एक 
मुलायम दिल रखनेवाली लडकी को न पुकारो। तुम मुर्भे शाहज़ादी कहती हो, 
मगर मैं यह महसूस करती हूँ कि इस दुनिया में मुकसे बढकर कगाल कोई इन्सान 
का जाया न होगा ।' 

आहुृति' के नायक हमीर के हृदय के असन्‍्तोष का, अशान्ति का और हृदय 
के भीतर तरगे मारती उद्दयाम लालसा का चित्र भी भाषा की सफलता का द्योतक 
है। हमीर कहता है --मिरी तलवार प्यासी है चाचाजी ! उसे नर-रक्त चाहिए ! 
नर-रक्त | यह फागुन का महीना है, होली आनेवाली है । मेरा जी चाहता है कि 
एक बार जी भरकर रक्त की होली खेली जाय लेकिन मेरा तो हृदय फटा 
पडता है । मेरे पर जमीन पर नही पडते, प्राणों मे ज्वालामुखी जल रहा है । हमीर 
विनाश की भेरव मूर्ति बनकर अपनी हुकार से भारत का प्रत्येक कोना कँपा देगा ।' 
हमीर की महत्त्वाकाक्षा को चित्रित करनेवाली यह भाषा ओजगुण से पूर्ण है। 

वीर हमीर का हृदय उत्साह और हढता से परिपूर्ण है। वीरोल्लासमयी 
वाणी को मुखरित करनेवाली वेगवती भाषा देखिए --जो अग्नि-पुत्र है, जिनकी 
माताएँ, पत्नियाँ और बहिने हँसते-हँसते आग में जीवनाहुति चढ़ा देती है, वे क्‍या 
झाफतो से डरते है डरो मत | मीर ! मेरे दिल मे जगह है और रणथभौर 
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के किले मे भी तुम्हे गले लगाना फूलो का हार पहनना नही, कॉटो पर सेज 
बिछाना है । देखता हुँ कौन रणथभौर की चट्टानों से अपना सर टकराने आता है।' 

इस ओजमयी भाषा से केवल हमीर के वीर हृदय का ही पता नही चलता, 
बल्कि उसकी हृढता, उदाराशयता और दरणागत-वत्सलता तथा शौरय का भी पता 
चलता है। ऐसी व्यजक भाषा प्रेमीजी ही लिख सकते है । 

भावावेश की इस दहौली मे प्रेमीजी काव्य की मधुर पुठ देकर पात्रों के मन- 
मस्तिष्क का साक्षात्कार करा देते है। पात्रो की हृदय-मन्दाकिनी में तीरस हृदय व्यक्ति 
भी स्तान कर सहज सुख का अनुभव करते है। “उद्धार मे हमीर की मा सुधीरा 
के भावुक हृदय का कवित्त्वपूर्ण चित्र देखिए --प्रकृति तो मानव का दपण है । 
मानव अण्नी मनोभावनाओ को प्रकृति मे चित्रित पाता है। आज प्रभात की स्वर्णो- 
रश्मियो ने मुर्के नवजागरण के लोक मे पहुँचा दिया है। जिस सत्य को मै रहस्य 
की घठाशो में छिपाये रही हूँ वह आज प्रकट होने पर आतुर हो उठा है।” इसी 
प्रकार विषपान! की राजकुमारी कृष्णा भी रहस्मय भावुकतापूर्ण हृदय लिये 
कहती है --हाँ, कृष्णा पागल हो गई है। वह मनुष्य से घुणा करती है | वह 
निर्जीव फूलो से बाते करती है। वह कोयल के अर्थहीन गीतो को सुनती है । वह 
आकाश के तारो से प्रेम करती है। वह ताल मे चन्द्रकिरणो का नृत्य देखती है। 

तीखे व्यग्य श्रौर सहृदय कवित्त्व का स्वर्ण सयोग करने मे प्र मीजी कुशल है। 
शपथ की कचनी का कथोपकथन लीजिए -- 

ह यह तो बृहन्नला की भाँति नृत्य करता है, तुबुरु की भाँति वीणा 
बजाता है, वाल्मीकि की भाँति छन्द-रचना करता है और पपीहे की तरह प्राणो 
की पुकार को गीतो मे भरता है। अत्यन्त कोमल प्राणी है यह, क्या वीर पुरुषो 
की तलवार चन्द्र-किरणो पर उठती है, कोमल कमलो को काठती है। अपने हाथो 
में शक्ति है तो उस चट्टान का वक्षस्थल विदीणं करो जिसे मेरे गान की कोकिला, 
मेरे नृत्य के मयूर श्रौर मेरे रूप यौवन के राजहस अनुरागरजित नही कर सके ।* 

चुभती भाषा-शली की छठा जितनी सामाजिक नाठको मे विकीरां हुई है, उतनी 
ऐतिहासिक नाठकों मे नही। जहाँ भी इस प्रकार की भाषा-शैली का प्रयोग हुआ है, 
वहाँ कथोपकथन बडे ही चुस्त, तीखे श्रीर चुटीले है। 'सरक्षक' मे माधोसिह और 
दुर्गा के बीच वार्तालाप की भाषा का आझ्रानन्‍्द लीजिए--- 

माधोसिह--राजकुमा री दुर्गा ? 

दर्गा--कौन भाधोसिह ? 

माधोसिह--कवल माधोसिह । 

दुर्ग---नही तो क्या तुम्हें जंगली जानवर कहुकर पुकारूँ 

साधोसिह-- राजकुमारी ! 
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दुर्गा--क्यो दर्पण मे अपना भयानक मुह देखकर क्रोधित हो उठे !' 


चाहे ऐतिहासिक नाटक हो, चाहे सास्क्ृृतिक और चाहे सामाजिक कही भी 
आलकारिक भाषा शली का आश्रय प्रेमीजी ने नहीं लिया। बात को घुमा-फिराकर 
गृढ बनाकर कहना उन्हें रचिकर नही, जो कुछ भी कहा है, स्पष्टत और सादगी के 
साथ । असल मे प्रेमीजी के पात्र किसी कल्पना-लोक से भटकनेवाले व्यक्ति नही हैं, 
वे प्रेम की दुनिया में भी प्रवेश करते है तो भी यथार्थ की भूमि पर पैर रखकर चलते 
है। ऐसी स्थिति में श्रलकरण के लिए स्थान ही नही है। यदि कही श्रालकारिक 
भाषा के प्रयोग का भ्रवसर आया भी तो छोटे-छोटे वाक्यो और सरलतम शब्द-योजना 
द्वारा ही भावाभिव्यक्ति का आश्रय लिया गया है। 'भग्त प्राचीर मे भोजराज--- 
तुम्हारी मधुर मुमकान में तुम्हारी सतह भरी चितवन मे, तुम्हारे पास अ्रमृत का अनन्त 
भडार है। मैं नित्य ही इस अमृत के सरोवर के किनारे बैठा-बैठा लौट जाता हूँ, मेरे 
भिखारी और प्यासे हृदय को तुम्हारी करुणा का एक कण भी कभी प्राप्त नही हुआ ।' 

यद्यपि प्रेमीजी के नाटको की भाषा मे ओज, प्रसाद, माधुय तीनो ही गुण 
बतंमान है, किन्तु ओज की सत्ता सर्वोपरि है। उसका कारण है नाटको का युद्धप्रिय 
वातावरण | युद्ध का वातावरण प्रस्तुत करने के लिए और उसको अनु रजित करने 
के लिए लेखक ने प्राय सभी स्थानों पर ओजस्वी भाषा का प्रयोग किया है। प्रलय- 
कारी स्रोतस्विनी की भाँति भाषा उमडती चली जातो है। ऐसी स्थिति मे जैसा कि 
स्वाभाविक था, कथोपकथन भाषण या वक्‍तृता का रूप धारण कर गये है। 'रक्षा-बन्धन' 
में कर्मंवबती की ओजमयी वाणी इस प्रकार सुन पडती है--'छि ! ऐसा कहना मेवाड 
के दिवगत बलि पथियों की अन्तिम रक्‍त-बूंदो का अपमान करना है, कभी किसी 
ने सुना कि मेवाड ने किसी के आगे क्रुककर सन्धि की प्रार्थना की थी ? तुम्हीने क्यो 
आज मेवाड के गौरव को मिट्टी मे मिलाने का निद्चय कर लिया है उठो, भूखे सिंह 
की तरह शन्नुओ पर टूट पडो, लडो और लडते-लडते मेवाड की मान-रक्षा करो, 
विजय और वीरगति दोनो श्रेयस्कर है। जो हाथ आ जाये उसीको गले लगाने के 
सिवा तुम्हे क्या करना है ? तुम राजपूत हो। क्षत्रिय हो, अग्निपुत्र हो, प्रलय और 
भूकम्प की भाँति अजेय हो, अनिवाय हो । तुम्हारी हुकार से शत्रुओ की छाती टृक- 
टूक हो जायगी । उठो अ्रब देर किस लिए ?! 


जेसाकि पहले सकेत कर श्राये है व्यग्यात्मक शैली मे प्रेमीजी की लेखनी 
बहुत कुशल है। जहाँ भी प्रेमीजी व्यग्यपूर्ण भाषा-शैली का प्रयोग करते है, दिल चीर 
कर रख देते है। जहाँ-जहाँ भी सामाजिक रूढियो के प्रति जाति की कुप्रथाओं के 
प्रति, रोष का अ्रवसर आया है, वहाँ उनकी लेखनी ने व्यग्य का ही आ्राश्रय लिया है । 
'छाथा' और 'बन्धन” की भाषा-शैली तो प्राय व्यग्यात्मक ही कही जायगी। वैसे 
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उद्धार, 'शपथ', 'शतरज के खिलाडी', 'प्रकाश-स्तम्भ' आदि में भी व्यग्य के अ्रच्छे 
तीखे छीटे देखने को मिलते है। 

बन्धन' मे लेखक ने वर्तमातवकालीन झोषणा के प्रति रोष प्रकट किया है। 
पु'जीपतियो की धन-लिप्सा के नग्न चित्र उतारे है। धन के लिए वे कितने घुरित 
हथियारों पर उतर आते है, यह सब भी बताया गया है। मानवता का किस प्रकार 
भ्रपमान इन पृ जीपतियो के हाथ होता है, इस पर करारी चोट की गईं हे । इस सबके 
लिए बन्धन' में प्रकाश को माध्यम बनाया गया है। उसके मुख से मिकला प्रत्येक 
वाक्य, प्रत्येक दब्द एक तीखा व्यग्य-शर है । 

मानव की सत्ता पूजीपतियो के आगे कीठ-पतग की भाँति है, इस 
मानवता का प्रचार प्रकाश मालती के आगे इस प्रकार करता है-- 

“आज बडा अ्रच्छा जलसा हुआ बहन  पशुश्रो का शिकार तो मैं नित्य 
करता था, पर आज आझादमियो का शिक्रार देखा । आदमी ” ह ह ह आदमी ! 
आदमी बनने से क्‍या लाभ ? झौर यह बताशञ्रो, आदमी पश्च नही तो क्‍या है? 
हमारे पिता ! वह शरीफो के सिर मौर | वे कितने बडे पश्च है ” 

पूजीपतियो ने विलास के साधन किस प्रकार के कार्य करके जुटाये है, नगरो 
का जीवन किस स्थिति मे व्यस्त माना जाता है आदि पर प्रकाश की करारी चोटे इस 
प्रकार है--- 

“काम तो बहुत हुआ । कई मज़दूरों के सिर फटे । बहुत-सा कोलाहल हुआ । 
पुलिस आई, डाक्टर आये। शहर क॑ नेता आये, सरकार के मेजिस्ट्रेट आये । 
इतना काम तो मिल में पहले कभी नहीं देखा ।/ और भी--हिसा करना ही मनुष्य 
की विजय है, देखती नहीं हो यह अपने विलास के साधन । सोने-चाँदी के बतन, 
सोफे-कोच, मोटर-बग्घी ! ये सब क्या हैं ? ये इन्सान की लाशे है। न जाने किस- 
किसको मारकर उनकी खाले हम जमा किये बेठे है।' 


श्राज के कृत्रिम, आाडम्बरयुक्त, स्वार्थी और अन्धकार में दौड लगानेवाले 
मनुष्य के वास्तविक चित्र का उद्घाटन करते हुए प्रेमीजी बहुत ही कठोर हो उठते 
हैं। भाषा मे बहुत ही तीखापन आ जाता है । प्रकाश मालती से कहता है--“मालती' 
अन्धकार तो यह हमारी श्रांखों मे चमकनेवाला अभिमान है। श्रन्धकार तो हमारे 
प्राणो मे बोलनेवाली स्वार्थ की धडकन है, भ्रन्धकार तो हमारे खून मे प्रवाहित 
होनेवाला लालच है । अरी पगली, हमारा घर तो उस जगल का एक पेड है, 
जिसमे सभी ओर से श्राग लगी हुई है। हमे चाहे दिखाई न देता हो, लेकिन' हमारा 
भ्रस्तित्त जलकर राख हुआ जा रहा है। मानव की पशुता ने शराब पी ली 
है । मनुष्य अपने ही शरीर के अगो को काट रहा है। पागल कुत्ते की तरह मनुष्य 
जीभ खोले घुम रहा है। जानवर बनकर आदमी खूबसूरत जान पडता है। यही 
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ठीक है, बहन | मनुष्य का यही रूप वास्तविक है| मनुष्य जानवर था और उसे जानवर 
ही रहना चाहिए । वह कपडे फेककर नगा हो रहा है । ठीक रास्ते पर आ रहा है । 

“छांया' मे रजनीकान्त और माया की भाषा व्यग्यपूर्णा है। समाज के ठेके- 
दारो पर माया का व्यग्य देखिए--'पुण्य कमानेवाले रावी-स्नान को आते होगे, वे 
शहर के प्रतिष्ठित कवि के साथ एक बुरकेवाली को देखकर पाप की छाया देखेगे ।' 

आडम्बर के आ्रावरण से लिपटे व्यक्ति पर व्यग्य कसता हुआ रजनीकन्त 

कहता है--- आदमी रूपी जानवर जब अपनी वासना को कपड़े पहनाता हे तो 
मुझे हँसी आती है । उपकार, दया, सहानुभूति, प्रेम और ममता ऐसे न जाने कितने 
नाम इस वासना के आप लोग रखते है। किसी की याद आपको सोने नही देती, 
किसी की आ्ॉख श्रापको दिनभर काम नहीं करने देती, लेकिन आप लोगों मे इतना 
साहस भी नही कि अपनी इष्ट देवी से भी अपने हृदय की वात कह सके ।! 
' क्योकि प्रेमीजी अपने नाटकों में आदशंवाट को लेकर चले हैं, इसलिए कही- 
कही भावावेश मे आकर उनकी भाषा-शेली उपदेश का रूप धारण कर लेती है । 
साम्प्रदायिक एकता, राष्ट्र-प्रेम, बलिदान की भावना और सामाजिक आलोचना के 
प्रसगो में उपदेशात्मक शोली का प्रयोग हुआ है । प्रकाश-स्तम्भ' मे हारीत की भाषा 
उपदेश का रूप धारण कर लेती है। दूसरे श्रक के प्रथम दृश्य मे ज्वाला से बाने 
करते हुए हारीत के कथोपकथन किसी मच पर जनसम्प्रदाय के सामने खडे भाषण 
करते नेता के उपदेश जान पडते है । 'छाया' नाठक मे तो स्पष्ट ही उपदेश की भाषा 
अपनाई गई है। प्रकाश की पत्नी छाया का उपदेश सुनिए-- अन्धकार का चदमा 
लगाए हुए सभ्य पुरुषों, ज़रा अपनी आँखों का इलाज कराओ्नो । जिन्हें आप पाप का 
पेड कहते है, उनमे भी पुण्य के फल लगते है। पापी को हाथ पकडकर उठाना 
सीखो, उसके मुँह पर श्रपयश की कालिमा पोतकर नीचे गिराना नही ।' 

प्रेमीजी ने क्योकि ऐतिहासिक नाठक ही अधिक लिखे हैं, और ऐसे नाठको में 
इतिहास की घटनाओं का, पात्रो के चरित्र और जीवन से सम्बन्धित तथ्यों का 
उल्लेख भी करना होता है, श्रत शेली मे वर्णातात्मकता का आ जाना स्वाभाविक 
होता है। भाषा मे किसी गहत विचार की अभिव्यक्ति के लिए विशिष्ठ साहित्यिक 
घशब्द-योजना के स्थान पर सीधी सरल शब्दावली का सहारा लेना होता है। अत प्रेमीजी 
के नाठको में वर्रानात्मक भाषा-शली का प्रचचुरता से प्रयोग हुआ है । कही-कही तो 
उनके पात्र इतिहासकारो की भाँति घटनाओ् का, ऐतिहासिक भूलो का वर्रान करने 
ही बैठ जाते है। 

'रक्षा-बधन' मे विक्रम चाँदखाँ से इतिहास का वर्णन इस प्रकार करता 
है-- इतिहास के कुछ ही वर्ष पहले के पृष्ठ उलटिये । महाराणा सग्रामसिंहजी ने 
दिल्ली के बादशाह इब्राहीम लोधी को कितनी बार युद्ध मे पराजित किया था, पर जब 
चश पर सकट आया तो उन्ही राणा साँगा ने उसी इब्राहीम लोधी कौ कितनी बार 
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युद्ध मे पराजित किया था। पर जब लोधी वश पर सकट आया तो उन्ही राणा 
साँगा ने उसी इब्नाहीम लोबी के पुत्र महमूद लोधी का साथ दिया, उसकी तरफ से 
बाबर से लडाई ली । मेवात के बादशाह हसनखाँ भी बयाना और सीकरी की लडाई 
में उनके सहायक थे | इत्यादि 

'प्रकाश-स्तम्भ' मे हारीत के कथोपकथन भी वरणणनात्मक ही है। ज्वाला से 
राष्ट्रभावना के लिए तक करता हुआ हारीत कहता हे---/ धम के नाम पर मगध 
के जैन धर्मावलम्बी राजा शालिशुक मौर्य ने, अहिसा के पुजारी शालिशुक ने जेन 
धर्म के नाम पर अपने साम्राज्य को लहलुहान कर दिया। गुजेर प्रदेश में उसने 
अन्य मतावलम्बियो को बलात जैन धम ग्रहण करने को विवश किया, जिससे सम्पुर्ण 
प्रजा त्राहि-तराहि करने लगी । इसी का परिणाम था कि जब दिमित ने भारत पर 
आक्रमण किया तो जनता किकत्तंव्य विमृढ हो बहुत समय तक निष्क्रिय एव निरचेष्ट 
रही । कुछ धर्मान्वों ने विदेशी दिमित को 'धर्ममीत” कहकर पुकारा । शताब्दियो ञ्ले 
भारत में ये घटनाएँ दोहराई जा रही है। मगव के अशोक और उसके पश्चात के 
सम्राट बौद्ध या जेन हुए और अन्तिम सम्राट्‌ विशेषरूप से ब्राह्मण-विरोधी हुए, तब 
ब्राह्मण सेनापति पुष्यमित्र ने स्वामी का वधकर स्वय राजसत्ता हथिया ली | चक्र यही 
नही रुका । बौद्ध सघाराम षड़यत्र के केन्द्र बने और ब्राह्मण-राज्य को समाप्त करने 
के लिए विदेशी मिलिन्द को पुष्यमित्र पर आक्रमण करने के लिए बौद्धों ने उकसाया ।* 

“विदा, कीत्ति-स्तम' और सवत्‌-प्रवर्तेन' मे भी यही प्रवृत्ति पाई जाती है। 
'विदा' मे औरगज़ेब और दुर्गादास के कथोपकथनों मे वर्णनात्मक शैली का प्रयोग 
हुआ है। परन्तु इसके लिए लेखक को दोष नही दिया जा सकता । ऐतिहासिक 
तथ्यों का उद्घाठन करना उसके लिए आवश्यक था, क्योकि लेखक के सामने एक 
निश्चित उदं शय है। यदि बिना घटनाओं का वरशांत किये, बिना राजनेतिक ऐति- 
हासिक भूलो का चित्र प्रस्तुत किये अपने उद्देश्य तक पहुचा जाता तो शैली श्रधिक 
उपदेशात्मक बन जाती। वरणनात्मक शेली से एक शोर जहाँ उपदेशात्मकता का 
दोष बच गया, वहाँ लेखक की रचनाग्रो को ऐतिहासिक प्रामारिकता भी मिल गई । 
एक बात और, नाठकीय विधान की दृष्टि से भी वरानात्मकता श्रपेक्षित है। यदि 
समस्त कथा-बस्तु को हृश्य वस्तु के रूप में ही प्रस्तुत किया जाये तो नाठक का 
कलेवर बढ जाता है, रगमचीयता पर भी आधात श्राता है, अत सूच्य-वस्तु का 
उपयोग करना होता है। सूच्य-वस्तु के उपयोग से भी वर्रानात्मकता आती है । 
कथानक की ख्यू खला बनाये रखने के लिए, घटनाओ्रो का पूर्वापर सम्बन्ध बनाए 
रखने के लिए वर्णुनात्मकता का सहारा लेना ही पडता है । 

सेना की विशालता, युद्ध की विभीषिका, हताहतो की सख्या, मोचेंबदी की 
प्रायोजना आदि को प्रस्तुत करने के लिए वर्णनात्मक शैली का आश्रय लेने के अ्रतिरिक्त 
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श्रौर कोई चारा भी नहीं है। भग्न प्राचीर' से उस्ताद अलीकुलीखाँ मोर्चा- 
बदी का वर्णन इस प्रकार करता है--आप एक बार मोच्चेबन्दी देख लीजिए । सब 
अपनी आज्ञा के अनुसार हो गया या नही । सात सौ तोप एक पक्ति मे सामने की 
तरफ रख दी गई है। उन्हे चमडे के रस्से से श्रापस मे बाँध दिया गया है । एक-एक 
बडी ढाल हर तोप के साथ तोपचियो के लिए लगा दी गई है। तोपो के बीच मे 
जो जगह है, उसमे चार-चार बडी ढाले रखी गई है, जिनके पीछे हमारे तोरन्दाज़ 
खडे होगे ।' इससे युद्ध का पूरा वातावरण भी आँखो के श्रागे नाचने लगता है । 

ममता” नाटक में भी सूच्य वस्तु का आधार लेकर वर्शातात्मक होली रखी 
गई है । यशपाल खून के मामले मे किस प्रकार फंसा, इसे वह अपने मुंह से बतलाता 
है। घटना घटती दिखाने मे नाटक के विस्तार का भय था । घटना-चक्र की उलझन 
भी बढ जाती | यही स्थिति लता की है, वह भी, किस प्रकार चाची और विनोद के 
चंगुल मे फसती गई, सभी घटनाएँ रजनीकान्त को अपने मुख से सुनाती है। अन्त मे 
मुशीजी से रजनीकान्त भी लता के भ्रपहरण की घटना का वर्णान ही करता है । 
रगमचोपयोगी नाटक के सक्षिप्त कलेवर में वर्शानात्मकता का आश्रय लेखक को 
लेना ही पडता है । 

जो भी हो। चाहे लेखक ने भावावेश की शैली का प्रयोग किया है, चाहे 
समास-शैली का और चाहे व्यास-शैली का, चाहे व्यग्यात्मक शैली अपनाई है, चाहे 
वर्ण नात्मक, एक बात तो स्पष्ट ही है कि भाषा को अधिकाधिक लोकसामान्य बनाने 
के प्रयत्न किये है। सरलता ही प्रेमीजी की भाषा का गुण है। वे अपने पात्रो की 
भाँति ही भाषा को भी जनसाधारण से परिचित रखना चाहते है। अ्रत अपरिचित 
शब्दावली का प्रयोग करते ही नहीं। भाषा को मुहावरों और लोकोक्तियों से सजाकर 
और भी लोक-सामान्य बना देते है। स्वय ही वे ऐसे सरल और छोटे वाक्य लिखते 
हैं कि वे वाक्य लोकोक्ति या मुहावरा बन सकते है। 'रक्षाबन्धन' मे धनदास और 
मौजी राम के वार्तालाप के बीच लोकोक्ति और मुहावरे का प्रयोग जान डाल देता है “- 

'धनदास ---बूडा वश कबीर का उपजा पूत कमाल । तू मेरी ओर वश को 
लुटिया ज़रूर डुबायेगा । इस सज्जनता की हवा लगते ही तिजोरियो का सारा 
धन हवा हो जाता है । इत्यादि 'भग्न-प्राचीर' और 'कीत्ति-स्तभ में तो मुहावरों का 
खुला प्रयोग हुआ है। लोहे से लोहा बजना,' मेढकी को जुकाम होना', सावन के 

अन्धे को हरा ही हरा दीखना', आ बेल मुझे मार', आग बबूला हो जाना”, दाता 

दान दे और भडारी का पेट फटे”, 'चमडी जाये पर दमडी न जाये' आदि प्रयोग 
पग-पग पर मिल जाते है । 

सरलता के साथ साहित्यिक स्तर को बनाये रखना प्रेमीजी का भाषा पर 
अधिकार सिद्ध करता है। जहाँ उद्द की शब्दावली है वहाँ उद भाषा का सुन्दर 


प्रेमीजी के नाठकों की भाषा-शैली ] [ १३७ 


दो-चार वर्षों मे जो नाटक उन्होने लिखे उनमे भाषा की दुविधा मिटा दी और सर्वत्र, 
सब पात्रों के द्वारा, एक रस भाषा का ही प्रयोग किया कराया | “विदा” नाठक की 
भाषा को प्रेमीजी के मन की स्टेड्ड भाषा कहा जा सकता है। 


“विदा' का औरगज़ेब पहले नाटको के औरगज़ेब से सर्वथा भिन्‍न भाषा बोलता 
है-- तुम पशु-पक्षी और बेजान चीजो से मनुष्य के स्वभाव की तुलना करती हो। 
पशु-पक्षी बुद्धिहीन है। उनका स्वभाव सदा एकसा रहता है। वे सारे काम नियम 
के भ्रनुसार एक ही ढरें पर करते रहते है । पाप श्नौर पुण्य, स्वर्ग और नरक श्रादि 
से उनका कोई परिचय नही । वह यह नही जानते कि खुदा कौन है और उसके पाक 
पैगम्बर ने क्‍या आज्ञाएँ दी है, लेकिन इन्सान तो इन्सान है और वह मस्तिष्क रखता 
है । वह खुदाई हिंदायतों को समभता है, उसके अपने धर्म और समाज के प्रति कुछ 
उत्तरदायित्व है, उसका प्रत्येक काये अश्रनृशासन से बँधा होना चाहिए ।! इस नाटक की 
जेबुन्निसा भी श्रन्य नाटको की जेबुन्निसा से भिन्‍न किन्तु उक्त उदाहरण से मिलती 
भाषा बोलती है। भ्रकबर, कासिमखाँ, दिलेरखाँ, उदयपुरी बेगम आदि भी इसी 
भाषा से परिचित है ” यह तो रही मुस्लिम पात्रों की बात, हिन्दू पात्र दुर्गादास, 
समरदास, रघुनाथ भट्टी आदि भी इसी भाषा को शअ्रपनाते हैं । 


दुर्गादास की भाषा का नमूना देखिए-- ड्ूबते डबते भी सूर्य अपना विकराल 
रूप प्रदर्शित करता है । श्रौरगज़ेब का भी वही हाल है, शाहजादा हुजूर ! श्रस्तगत 
सूर्य ने आकाश में छाई हुईं बादलों की ट्रुकडियों को रक्‍त के रग में रग दिया है। 
इन रक्‍तवर्णी मेघ-मालाग्रो की छाया पडने से ताप्ती की धारा भी लाल हो उठी है । 
श्रौरगज़ेब के दुराग्रह ने हिन्दुस्तान की धरती को भी रक्त से भर रखा है। आ्राज 
भले ही वह समभते हो कि उन्हे प्रत्येक दिशा मे विजय प्राप्त हुई हे, किन्तु प्रत्येक 
दूरदर्शी व्यक्ति समझ सकता है कि उनकी यह विजय अस्थायी है, दीपक की अन्तिम 
चमक है । जिस दिन से उन्होने जज़िया का दड हिन्दुओ पर लगाया है, उसी दिन से 
देश के प्रत्येक कोने में विद्रोह की भावनाएँ प्रज्वलित हो उठी है ।' 


उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमीजी भाषा के सम्बन्ध मे भी अपने 
विचारो की भाति ही सीधी रेखा में चलना पसन्द करते है। उनका यह सिद्धान्त ही 
उनकी भाषा को' अधिक नाटकोचित श्र सर्वेजन सुलभ तथा लोकप्रिय बना सका 
है । वास्तव मे प्रेमीजी के नाटको की भाषा अधिक वाटकोचित, भावभयी, स्पष्ट, 
चुस्त, प्रभावशाली और स्वच्छ है। ऐसी निर्दोष और भली भाषा कम लेखक लिख 
पाते है। ऐतिहासिक नाटक-लेखक श्रपनी भाषा में स्थानीय पुट देकर उसे सर्वजन 
सुलभ नही रहने देते । प्रेमीजी स्थानीय बोलियो, विभाषाश्रो आदि के शब्दों के मिश्रण 
से भाषा का रूप नही बिगाडते | देश-काल के नाम पर जो ऐसा करते है, ने समस्त 
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राष्ट्र की रूपरेखा सामने रखकर नही चलते । भाषा की एकरूपता का निर्वाह भी 
वे नही कर पाते । प्रेमीजी ने श्रपती भाषा को राष्ट्रभाषा का रूप दिया है, राष्द्‌ के 
लिए जैसे उनके नाटकों की उपयोगिता है, वेसे ही उनकी भाषा भी उपयोगी सिद्ध 
होगी । 

भाषा की व्यापकता पर उनका आग्रह बराबर बना रहता है । व्यापकता के 
कारण ही वे लोक-प्रिय भाषा के सफल लेखक है। 'सॉपो की सृष्टि” की भूमिका मे वे 
लिखते है -- 

“मै समझता हँ--राष्ट्र-भाषा के पद पर आरूढ हिन्दी न केवल उद्ू के शब्दो 
को ग्रहण करेगी, बल्कि प्रान्तीय भाषाओ्रो के शब्दों को भी । इस प्रकार हिन्दी का 
भडार भी बढेगा, उसमे प्रवाह भी आयेगा और वह लोक-प्रिय भी होगी ।! 


य रह 
प्रमीजी के नाटक में शास्त्रीय पक्ष 


काव्य आनन्दमय हे । ज्ञानेद्धियों के मान्यम से ही काव्य के रस का हम पान 
करते है। ज्ञानेन्द्रियों के समस्त व्यापार-द्वारा ही आनन्द की प्राप्ति होती है, किन्तु 
व्यापास-हक्ष त्र मे अपनी-अपनी प्रधानता के कारण काव्य का नाम हृश्यकाव्य, श्रव्य- 
काव्य आदि रखा जाता हे । न दृश्यकाव्य केवल आँखों का विषय है और न श्रव्य- 
काव्य केवल कानो का | श्रव्यकाव्य को पढने या सुनने के समय प्रत्यक्ष रूप से 
दिखाई नही, पडता कि श्रन्य ज्ञानेन्द्रियाँ किस भाँति वहाँ अपना कार्य करती है, किन्तु 
हम श्रनुभव करते है कि जब किसी काव्य को कानो से सुन लेते है तब उसके साथ ही 
या उसके बाद कल्पना-जगत में काव्यगत भाव-चित्र का एक बिब उपस्थित हो जाता 
है जिसे सूक्ष्म आँखो से ही देखा जाता है, श्रन्य सुक्ष्म इन्द्रियों का व्यापार और भी 
सूक्ष्म रूप मे उसके साथ होने लगता है, जिसके फलस्वरूप वास्तविक आनन्द की प्राप्ति 
होती है । किन्तु हृश्यकाव्य स्थुल इन्द्रियों के द्वारा भी रस-स्निग्ध करता है । 

इस प्रकार हृश्यकाव्य और श्रव्यकाव्य विशेष इन्द्रियों के भिव्न व्यापार- 
प्रधान विषय है। श्रव्यकाव्य मे जीवन के सम्पूर्ण विवानात्मक व्यापारों को केवल 
शब्द-द्वारा और हृश्यकाव्य मे शब्द के साथ-साथ व्यापार, क्रिया-द्वारा जीवन को 
अ्रभिव्यक्त किया जाता है। हृदयकाव्य में श्रव्यकाव्य की विशेषता बराबर बनी 
रहती है, किन्तु श्रव्यकाव्य मे हृश्यकाव्य की नहीं । इससे स्पष्ट है कि हृश्यकाव्य 
में श्रव्यकाव्य के भी गुरा-वर्म वर्तमान है और अपने भी । दोनो प्रकार के काव्य- 
गुणों का ध्यान रखते हुए ही दृश्यकाव्य के तत्वों का विवेचन होना चाहिए । 

काव्यत्व और रगमच के निरूपण और निर्वाह के लिए नाटकीय तत्त्व के 
विभिन्‍न अग निर्धारित किये गये है। भारतीय आचार्यों ने नाटक के तीन तत्त्व माने 
है--वस्तु, नायक और रस । केवल इन तीन को लेकर नाटकीय तत्त्वों की समग्रता 
प्रतिपादित नही होती । नाटक का उद्देश्य केवल मनोरजन नही है। नाटकीय व्यापार 
से यदि जीवनोपयोगी कोई महत्त्वपूर्णा शिक्षा नही मिलती तो उसका सम्पूर्ण प्रयत्न 
व्यथे समझना चाहिए। किसी वास्तविक या काल्पनिक कथानक के आधार पर 
ग्रभिनेता पात्रों के आचरण और वार्तालाप द्वारा निश्चित समय और स्थान के अनुसार 
निर्धारित ढग से जो किसी भिर्दिष्ट कार्य की परिणति दिखलाई जाती है, वही नाटक का 
मुख्य व्यापार है। इसके लिए वस्तु, नायक और रस का सयोग तब तक असभव है जब 
तक विषय-प्रतिपादन की निर्धारित प्रणाली न हो, न यह तब तक भी सभव है, जब 
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तक घटनाओ और कथावस्तु के विस्तार में देशकाल का सयोजन न हो । इन बातो 
का ध्यान रखकर पाइ्चात्य विद्वानों ने नाटक के छ तत्त्व माने है--कथा-वस्तु, पात्र, 
कथोपकथन, देशकाल, उद्देश्य और शैली । भारतीय और पाश्चात्य विद्वानों के मतो 
का समन्वय करे तो नाटक के तत्त्व इस प्रकार स्वीकार किये जाने चाहिएँ---१ कथा- 
वस्तु, २ पात्र और चरित्रचित्रश, ३ कंथोपकथन, ४ देशकाल, ५ उद्देश्य, ६ रस, 
७ दौँली | प्रेमीजी के नाटको के शास्त्रीय पक्ष की पडताल इन्ही तत्वों की दृष्टि से 
की जानी चाहिए । 

१ कथावस्तु ---जिस कथानक के आधार पर कलात्मक ढग से घटनाओं 
की योजना की जाती है, जिनको अभिनेता प्रत्यक्ष मे दिखाते हुए किसी विशेष अभि- 
प्राय की ओर निर्देश करते है, वही नाटक की वस्तु है। रसोत्पत्ति के लिए घटना का 
ग्राधार सत्य होना चाहिए । ऐतिहासिक सत्य न भी हो तो भी काव्यगत सत्य अनिवार्य 
है। यदि सम्पूर्ण कलात्मकता के क्षेत्र मे भी दर्शक का ऐसा भाव बना रहा कि घटनाओं 
का प्रदर्शन काल्पनिक आधार पर होने के कारण उनकी निश्चयात्मकता में सदेह है, 
तो रसोत्पत्ति मे बाधा उपस्थित होगी । वस्तु-निर्वाचन और उसके निरूपण मे इतना 
ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि लोक-रक्षा और लोक मगल का मार्ग प्रशस्त हो | प्रेमी 
जी ने कथानक के चुनाव मे बराबर इन बातो का ध्यान रखा है। उनके भ्रधिकाश नाटक 
ऐतिहासिक है। ञ्रत सत्य पर आधारित है और लेखक की कला द्वारा सत्य का उद्‌- 
घाटन भी करते है। घटनाक्रम मे भी निश्चयात्मकत्व है, असभावित या अस्वाभाविकता 
के लिए वहाँ स्थान ही नही है । लोक रक्षा और लोकमगल' की भावना से प्रेरित होकर 
ही प्रेमीजी ने ऐतिहासिक नाटक लिखे है। सामाजिक नाटको मे भी वर्तमान जीवन का 
चित्रण कर उक्त भावना की रक्षा की गई है। आपके नाटको की कथा-वस्तु में श्रतीत 
के प्रति अवतुराग, देश-प्रेम की भावना, हिन्दू-मुस्लिम एकता या साम्प्रदायिक एकता की 
ग्रावरयकता भादि पर बल दिया गया है । 

प्रेमीजी एक जागरूक साहित्यकार है। जागरूक साहित्यकार सत्य की अभि- 
व्यक्ति के लिए इतिहास का आ्राश्रय लेता है, क्योकि ऐतिहासिक कथानक इस लोक के 
पात्रो-द्वारा, सत्य की अभिव्यक्ति दिखाकर उसके सजीव, स्वाभाविक, विश्वसनीय एवं 
व्यावहारिक रूप को सिद्ध करता है । इतिहास के सम्मिश्रण से साहित्य की कल्पना 
और अनुभूति इसी लोक की बन जाती है। ऐतिहासिक कथानक एवम्‌ पान्न साहित्य- 
सिद्ध आदर्शों को सजीवता प्रदान करते है, साहित्यिक कल्पनाओ्रो मे यथार्थ की चेतना 
भर देते है। प्रेमीजी के कथानको में ऐतिहासिक तथ्य भी है और काव्यगत सत्य भी, 
श्रारम्भिक श्रध्यायो मे विस्तार से हम इस विषय पर प्रकाश डाल चुके है। 


प्रेमीजी के दर्जनों ऐतिहासिक नाठक सत्य का उद्घाटन करते हुए अ्रपनी 
भेतिकता और आदश्शवादिता के द्वारा लोकरक्षा और लोकमगल की भावना को पुरा 


प्रेमीजी के नाठकों में शास्त्रीय पक्ष | [ १४१ 


करते है । विषपान की भूमिका में आपने लिखा हैं --यथार्थेवाद के नाम पर समाज 
के गन्दे भ्रगो का चित्र खीच देना मेरे साहित्य का उद्द श्य नही है मैं यह चाहता हूँ 
कि मेरे देश वासी स्वस्थ विचा रवाले, स्वाभिमानी, स्वाधीन-चेत्ता, वीर, पराक्रमी, सयमी, 
सदय और ईमानदार हो ।' 


प्रेमीजी ने अपनी कथावस्तु को केवल मनोरजन का साधन नही बनाया है, 
समाज-ससस्‍्कार को वे साहित्य का उद्द श्य मानते हैं --यदि साहित्य श्रेष्ठ विचार नही 
देता, केवल मनोरजन की भूख मिटाता है, तो उसकी सेवाग्रो का अधिक मूल्य नही है । 
साहित्यिक की लेखनी की रेखाओं से युग का निर्माण होता है। साहित्य द्वारा समाज 
के सस्कार बनते है ।' 


वस्तुत 'प्रेमीजी के नाटकों मे आदशंवाद को मुख्य स्थान प्राप्त हुआ है। 
युग के नेतिकतामय जीवन का चित्रण उन्होने अत्यन्त कुशलतापूर्वक किया है । उनके 
प्रत्येक नाटक में श्रादशंवाद के स्वर प्रमुख रहे हैं और प्राय उनके किसी न-किसी पात्र 
ने घटनाओ्रो को आदर्श प्रेरित रखने में मुख्य योग प्रदान किया है। इस आदर्शवादिता की 
योजना के लिए उन्होने मनोविज्ञान और झ्ाचार शास्त्र का व्यापक आधार लिया है । 
उनके नाटकों के कथानको में साधारणीकरण के गुण की भी उपयुक्त व्याप्ति हुई है । 
झ्रत उनका अध्ययन करने पर अध्येता का चित्र स्वभावत आदश ग्रहरा की प्रेरणा 
का अनुभव करने लगता है। अपनी आदर्शवादी मनोवृत्ति के कारण ही उन्होने आधु- 
निक युग मे समाज-साम्य की स्थापना करने से सम्बन्धित विविध विचा र-प्रणालियों को 
ग्रहण करने पर भी अ्तीतकाल के भारतवर्ष की उपलब्धियों की उपेक्षा न करने का 
सदेश दिया है। वह आधुनिक युग मे भोतिकता के प्राधान्य के कारण उभरनेवाली 
समस्याओ्रो के निदान के लिए प्राचीन आादशों से सहयोग लेने का परामझं देते है। 


साम्प्रदायिक एकता राष्ट्रभावना, सगठन, त्याग और बलिदान, मानवता का 
सरक्षण आदि भावनाएँ लेखक की लोकमगल की ही भावनाएँ हैं , जिनका प्रतिपादन 
प्रेमीजी के नाटको की कथावस्तु द्वारा किया गया है। 'रक्षा-बन्धन”, 'शिवा-साधना, 
“विषपान', 'स्वप्नभग', प्रतिशोध', शतरज के खिलाडी”, 'आहुति', 'कीति स्तम' आदि 
नाठकों मे एकता, सगठन आदि का ही जयघोष सुनाई पडता है । उद्धार की भुमिका 
मे आपने बताया है कि नाटक की कथावस्तु राष्ट्रीयता की भावनाशो को बल देती है -- 
उद्धार की घटनाएँ ऐतिहासिक है, किन्तु वत॒मान राजनीति और समाजनीति की अनेक 
घलभनो का समाधान इसमे है । मेरा देश स्वतत्र हो गया, किन्तु देशवासियों ने श्रपन्ी 
राष्ट्रीयता के महत्व को समभा नही, इसलिए राष्ट्रीयता की भावनाओं को उत्साहित 
करतेवाले साहित्य की आज आवश्यकता है ।' 


१, सेठ गोविद्दास अभिनन्दन ग्रन्थ, पृष्ठ ७५५ 


| नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी व्यक्तित्व और कृतित्व 


स्वप्न-भग' के द्वारा लेखक मनुष्य का सस्कार कर उसकी नैतिकता को ऊँचा 
-<ठाना चाहता है। भूमिका मे अपनी भावना इस प्रकार व्यक्त की है -- धर्म 
जाति, सम्प्रदाय, देश और सामाजिक एवं राजनेतिक विवारवाराए और इसी प्रकार 
की अनेक वाते मानव को मानव का शत्रु बनाए हुए है। सबकी जड में व्यक्ति का 
स्वाथ है । जब व्यक्तियों के सस्क्रार सुधरेगे, वह स्वाथ से छुटकारा पाकर दूसरे के हित 
के लिए त्याग करने मे आनन्द पाएँगे, तब ससार स्वर्ग बन जायेगा ।' 'सरक्षक', सवत्‌- 
प्रवतन' आदि की रचना भी इसी उद्देश्य से हुई है । 

कथावस्तु को रोचक, प्रभावशाली और स्वाभाविक बनाने के लिए पादरचात्य 
विद्वान्‌ विरोध और सधर्ष को कथावस्तु का प्राण मानते हैं। किन्तु भारतीय हृष्ठि 
उद्योग और सफलता के महत्त्व को प्रतिपादित करती है । प्रेमीजी की कथावस्तु दोनो 
का ऋण स्वीकार करके चली है। प्रेमीजी इस बात को मानते है कि दो विरोधी 
शक्तियों के पारस्परिक विग्रह ही मे नाटकीय कथावस्तु की उत्पत्ति होती है । आ्रापके 
नाटक दो विरोधी भाव, पक्ष, सिद्धान्त या दल लेकर चले है और इन्ही दोनो के विरोध 


के साथ कथावस्तु का विकास हुआ है। 
सा 
/ बाताल-विजय' 'आपका पौराणिक नाटक है । इसमे पुण्य और पाप का सघर्ष 


दिखाया गया है। पांताल के दुरात्मा राजा, पातालकेतु और महात्माप्रकृति के श्रयोध्या 
के राजकुमार के रूप मे सच्चे वीर और दुष्ट बलवान का विरोध है। ऐतिहासिक 
नाटक (रक्षा बन्धन' मे मेवाड का महाराणा विक्रमादित्य श्राप ही अपने तामस भावों का 
दमन करता है । स्वप्त-भगः का वीर दारा मानवता की चरमसीमा का पालन करता 
हुआ भी दुर्भाग्य अथवा विकट परिस्थितियों का सामना करता है । इस नाटक के प्रथम 
हृश्य मे नाटककार ने बडे कौशल से औरगजेंब की क्ररता, अ्रसयम और विद्रोह का 
चित्रण, रोशनभारा की पड़यन्त्रप्रियता और दृष्टता का चित्रण इस प्रकार किया है -- 
“उसमे आकर्षण है, जलन है, तेज है, वेग है और है ओज | वह निर्माण की कल्याणमयी 
मूर्ति नही, विध्वस की तडित्‌ रेखा है ।” औरगजेब की क्ररता और विद्रोह, रोशनआ्नारा 
के घडयत्र और दारा, गाहजहाँ और जहाँनारा की शातिप्रियता और सरलता के बीच 
जो सघर्ष चल रहा है, वही स्वप्नभग” की कथावस्तु में व्यक्त हुआ है । 


“ “'शिवा-साधना' में भी इन्द्र और सघष का अद्भुत चित्रण है। शिवाजी के भीतर 
स्वातत्य-साधन का इन्द्र चल रहा है । शिवाजी के पिता का बीजापुर सुल्तान आदिलशाह 
द्वारा बन्दी होना, शिवाजी की यवनों से लोहा लेने की दुर्बलता और उनकी माता 
जीजाबाई का सकल्प आदि बाते इस द्वन्द्र को और भी बढा देती है। नाटक की कथा- 
वस्तु विकसित ही इस प्रकार होती है कि यह सघर्ष और द्न्द्र बढता चला जाता है। 
सधर्ष की क्रिया प्रतिक्रियाएँ विविध-घटनाश्रो और प्रसगो के रूप मे दिखाई पडती है । 


प्रेमीजी के नाठकों मे द्ास्त्रीय-पक्ष ] [ १४३ 


'विषपान' में भी ईर्ष्या, द्वेष और षड्यन्त्रो का इन्द्र चित्रित है। 'कौति-स्तस्भ' 
में मेवाड की श्रन्त कलह का चित्रण है, “उद्धार! में लम्पटता और स्वार्थ का संघर्ष, 
राजनीति और समाजनीति से उत्पन्न मानव हृदय का इन्द्र दिखाया गया है । भ्रेमीजी 
के सभी नाटक इसी प्रकार के द्वन्हो को लेकर चले है। 


जहाँ एक ओर उनकी कथावस्तु इस प्रकार पाव्चात्य विचारधारा का ऋण 
लेती है, वहाँ भारतीय उद्योग और सफलता के सिद्धान्त से भी अनुप्रारित है। 'शिवा- 
साधना” में शिवाजी उद्योग और सफलता के प्रतीक है। वे श्रपनी सफलता के लिए 
भवानी से आशीर्वाद माँगते है --'माँ भवानी, इस उज्ज्वल श्राकाश की आग को अपने 
आ्राशीर्वाद से तीव्र करदो । बल दो, साहस दो और वह अदम्य पागलपन दो, जिससे 
स्वातन्त््य साधना मे केवल सासारिक सुखो की ही नही, बल्कि प्राशों की आहुति भी 
दे सक्कू । रामदास उसके प्रेरक है, माता का आशीष उसके साथ है, इसलिए सफलता 
मिलने पर माता उससे कहती है --- तुमने जो किया है, वह किसी दूसरे के लिए सभव 
नथा।' 


“पथ का विष्णुवर्धन भी उद्योग और सफलता का उदाहरण है। इन्ही 
गुणों के कारण वह जन नायक बन पाया। विष्णुवर्धन का गान इन दाब्दों में हुआ 
है-- जनेन्द्र विष्णुवर्धेन यशोधमंन ने उन प्रदेशों को जीता, जिन पर गुप्त-सम्राटो का 
आधिपत्य नही था और न ही जहाँ राजाओ्रो के मुकुट को परास्त करनेवाली हणो 
की श्राज्ञा ही प्रवेश कर पाई थी। लौहित्य से लेकर महेन्द्र पवेत तक और गगा से-- 
स्पष्ट हिमालय से--लेकर पश्चिम पयोधि तक के प्रदेशों के सामत उसके चरणो पर 
लोटे | मिहिरकुल ने भी, जिसने भगवान्‌ शिव के अतिरिक्त और किसी के सामने 
सिर नही नवाया, अपने मुकुट-पुष्पो के द्वारा उसके युगल चरणो की अचेना की । 


उद्धार के जन-नतायक हमीर की भी यही गाथा है । 'प्रतिशोध' मे भी छत्र- 
साल के माध्यम से उद्योग और सफलता का प्रतिपादन किया गया है। छत्रसाल के 
पिता चपततराय- का जीवन जितना सघर्षमय, जितना कष्टमय और जितना 
तेजस्वी रहा है, उतना वीरतम जातियों के इतिहास मे थोडे ही व्यक्तियों मे मिलेगा । 
उनके मरने के बाद अनाथ, दरिद्र, दाने-दाने को मोहताज, अल्पवयस्क छत्रसाल किस 
प्रकार केवल अपने वश के पूर्व गौरव को प्राप्त करने मे ही नही, बल्कि बु देलखड 
से मुगल साम्राज्य की सत्ता को निर्वासित करने मे सफल हुए, यह लगन, कष्ट-सहन 
झग्रौर साहस का उच्चतम उदाहरण है । यही छत्रसाल प्रतिशोध की कथावस्तु का 
केन्द्र है। 'सबत प्रवर्तन मे विक्रमादित्य की भी यही कहानी है । उसने अपने उद्योग 
से ही देश से शको को खदेडा । इस प्रकार प्रेमीजी ने अपने नाटकों की कथावस्तु 
को रोचक, स्वाभाविक और प्रभावशाली तो बनांया ही है, उसे सोहेश्य भी रखा है। 
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ऐतिहासिक नाटक ही नही, सामाजिक नाठको मे भी प्रेमीजी ने कथावस्तु का 
यही रूप रखा है। 'छाया' मे एक ओर जहा प्रेम का इन्द्र है, वहाँ दुसरी श्रोर शोषक 
ग्रौर शोषित का सधर्ष भी है। नाटक की नायिका छाया उद्योग और सफलता का 
ही आदशों प्रस्तुत करती है। बन्धन मे भी मालिक-मजदूर, स्वार्थ और त्याग का 
सघर्ष है । मोहन, सरला श्र मालती उद्योग और सफलता के प्रतीक है। ममता” 
व्यक्तिगत इन्द्र की कहानी है। यहाँ यह कहना अ्रधिक उपयुक्त होगा कि 'ममता' 
का दृष्टिकोण यथाथवादी है, भ्रत उद्योग और सफलता के प्रति इसमे वह आग्रह 
नही है जो पूर्व के नाटकों में । 

नाटक क्योकि जीवन का प्रतिबिम्ब है, ञ्रत जीवन की भाँति नाठक में भी 
नायक आदि पात्रों की स्थिति व्यक्तिगत और निर्वेयक्तिक होती है। जहाँ पात्र 
बैयक्तिक जीवन लेकर चला है, वहाँ उसे अन्य के सहयोग की श्रावश्यकता नही है । 
किन्तु निर्वेवक्तिक जीवन की साधना में अन्य लोगो का सहयोग सर्वथा उपेक्षित 
रहता आ्राया है। इसी बात को ध्यान मे रखकर नाठकीय कथावस्तु के दो रूप कर 
दिये गये है--आधिकारिक और प्रासगिक । सम्पूर्ण जीवन को लेकर चलनेवाली कथा- 
वस्तु श्राधिकारिक है और प्रसगवश बीच-बीच मे आकर आधिकारिक वस्तु की पूर्णता 
का प्रतिपादन करनेवाली वस्तु प्रासगिक है। सब नाटको मे दोनो ही प्रकार की 
कथावस्तु रहे, यह कोई जरूरी नही है। प्रेमीजी ने कही इसे अ्निवायता दी है, 
कही नहीं । ऐतिहासक नाठको मे तो प्राय प्रासगिक कथावस्तु ले ली गई है । मूल 
कथा के साथ अनेक उपकथाएँ तक चलती है। फिर भी प्रसादजी के नाठको की भाँति 
कथाओं का कोलाहल प्रेमीजी के नाटकों मे नहीं मिलेगा । 

(रक्षाबन्धन' मे अनेक कथाएं है। एक ओर राजपूत अभ्रपनी शरण मे आये हुए 
की रक्षा के लिए बहादुरशाह से लडाई ठानते है, दूसरी श्रोर हुमायूँ और शेरखाँ 
का युद्ध, हुमायूँ के भाइयो का षड़यत्र, तीसरी श्रोर श्यामा और उसके पृत्र विजयसिंह 
की कथा और भीलपरिवार से सलग्न घटनाएँ । किन्तु लेखक ने बडे कौशल से इन 
सबको एक सूत्र मे पिरोया है । 

_ शिवासधना' मे भी उपकथाएँ चलती है। एक ओर शिवाजी का बीजापुर 
नरेश से सघ्ष है और दूसरी ओर बीजापुर के सुलतान आदिलशाह के दुश्मन औरग- 
जेब का बीजापुर को विध्वस्त करने का प्रयत्न, शिवाजी का षड्यत्र और इससे 
सम्बन्धित अनेक उपकथाएँ है। सिहगढ को जीतने और शिवाजी के राजतिलक की 
कथा का नाटक से आशिक सम्बन्ध ही है। रक्षा बन्धनत' की अपेक्षा इसकी कथा- 
वस्तु अधिक दूर्बेल है । 

इन नाठको के बाद जो ऐतिहासिक नाटक लिखे गए, उनमे उपकथाओं को 
कम करने की भ्रदृत्ति पाई जाती है। 'कीति स्तम्भ” में कुछ अधिक उपकथाएँ है, किन्तु 
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अनावश्यक कोई नही हे । प्राय सभी नाटको मे वे ही प्रासगिक कथाएँ ली गई है 
जिनका सुख्य कथा के विकास मे योग रहा है। 'स्वप्नभग', विदा, 'सरक्षक' और 
'सवतृ-प्रवर्तन' में प्रासगरिक वस्तु के प्रति झ्ाग्रह सर्वथा कम हो गया है। सामाजिक 
नाटको में तो यह सावधानी वरती गई है कि केवल वही प्रसग रखे गये हे, जो कथावस्तु 
के उद्देश्य मे सहायक है, अन्य नही । 'छाया' मे माया और ज्योत्स्ता की उपकथाएँ है,प 
किन्तु वे सामाजिक चित्र प्रस्तुत करने और छाया के जीवन मे सहयोग देने के लिए 
ही है, जो कि प्रकाश के जीवन से जुडी है । 'बन्धन' में तो प्रासगिक कथावस्तु स्वथा 
विलुप्त है । ममता” मे यशपाल की कहानी उपकथा के रूप मे है, किन्तु आगे चलकर 
वह भी मुख्य कथा के विकास में मिल जाती है । 

आधिकारिक कथावस्तु हो, चाहे प्रासगिक, नाटकीय व्यापार की उद्दीष्ति अपे- 
क्षित हे । वस्तु-विन्यास मे अथ प्रकृति', अवस्था', सधि' झ्रादि का जो विधान है वह 
नाटकीय व्यापार को उद्दीप्त करने मे बडा सहायक होता है। नाटकों मे इनकी योजना 
मान्य तो होनी चाहिये, किन्तु इनकी उलमनत को लेकर चलने से नाटक मनोरजन 
के स्थान पर मस्तिष्क के व्यायाम का कारण बन जाता है और इसके साथ ही पाठकों 
या दर्शको के लिए दिरोवेदना का कारण भी । प्रसादजी के नाटको मे प्राचीन नियमों 
का यथातथ्य पालन हुआ है, इसीलिए वे सामानन्‍्यजन से दूर की वस्तु है। नाटक तो 
सामाजिक वस्तु है। उसे सामान्यजन का ध्यान रखकर ही लिखना होगा । प्रेमीजी 
ने इस भमेले से दूर ही रहना अच्छा समझा है । उसका कारण शायद हृष्टिफोश का 
ग्रन्तर भी है। प्राचीन भारतीय नाठक घम्म, अर्थ और काम की सिद्धि के लिए लिखे 
जाते थे, जबकि प्रेमीजी ने श्रपने नाटको की रचना वर्तमान लक्ष्य की पूर्ति के लिए की है। 

भारतीय आ्राचार्यो के अनुसार नायक के मन में किसी प्रकार का 'फल' प्राप्त 
करने की उत्कठा होती है और इसी उत्कठा से नाटक का आरभ होता है। फल की प्राप्ति 
के लिए प्रयत्न होता है, और उसकी प्राप्ति की आशा होती है। यही '्राप्त्याज्ञा' 
है । फल की प्राप्ति का निश्चय होना;नियताप्ति' है और फल की प्राप्ति 'फलागम' 
है । इन पाच अवस्थाओ की सिद्धि पाँच चमत्कारएपूर्ण अर्थप्रकृतियों से होती है. -- 
बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य। अवस्थाओ और श्रथंप्रकृतियो मे मेल कराने 
का कार्य पाँच सन्धियो-द्वारा होता है--मुख, प्रतिमुख, गभ, विमर्श, निवंहराा । परन्तु 
प्रेमीजी ने इनका अनुगमन न करके आधुनिक पाइचात्य कार्यावस्‍थाओ की ओर ही कुकाव 
रखा है, वह भी ऐतिहासिक नाटको मे । सभी नाटकों मे उनका भी आग्रह नही है । 

पाइचात्य आचार्यो के मतानुसार क्थावस्तु की पाँच अ्वस्थाएँ है --प्रारभ, 
विकास, चरम सीमा, उतार और अन्त । सन्धि और भ्र्थप्रकृति के लिए वहाँ स्थान 
नहीं है । प्रेमीजी के कुछ नाटको मे इन अवस्थाओं का निर्वाह हुआ है । प्रारम्भ मे कुछ 
सघर्षमयी घटना का आरम्भ होता है, यह संघर्ष या विरोध दो विभिन्‍न आदर्शों, 
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उद्देश्यो, दलो, सिद्धान्तों आदि किसी का भी हो सकता है। विकास में पारस्परिक 
विरोधी घटनाओ्र के घटित होने से वृद्धि होती है। पात्रों अथवा श्रादर्शों का संघर्ष 
एक निश्चित सीमा तक बढ जाता है। चरमसीमा मे किसी एक पक्ष की विजय के 
लक्षण दिखाई देने लगते है। उतार मे यह विजय निष्चित हो जाती है और गअन्‍्त भे 
सम्पूरा संघर्ष का श्रन्त हो जाता है । 

'रक्षा-वन्धन' में काय की अवस्थाओ्रो का यही क्रम रखा गया है। चाॉँदखों को 
आश्रय देने से बहादुरशाह और महाराणा के बीच सघष का आरम्भ होता है। यवनों 
झौर राजपूतों का युद्ध, कर्मवती का हुमाय को राखी भेजना और रक्षा की आशा 
करना सधर्ष को विकसित रूप देना हे । युद्ध मे विजय की आशा ने होने पर कमंवती 
की राखी को हुमाय द्वारा स्वीकार करना और राजपूतो की रक्षा करने को शपथ 
चरमसीमा है | कमंवती का जौहर न करके हुमायू की प्रतीक्षा करने से उतार आरम्भ 
हो जाता है । भ्रन्त कौ अवस्था राजपूतो की हार और स्त्रियों के जौहर मे है । हुमायूँ 
समय पर नही पहुँच पाता और पद्चात्ताप करता है । 

वशिवा-साधना' से शिवाजी का अपने साथियों की उपस्थिति मे स्वातन्ध्य 
साधना का प्रण करना आरम्भ की अवस्था है। साहसिक आक्रमण श्र सगठन मे 


विकास की अ्रवस्था है। शाहजी, शिवाजी श्रादि का बन्दी हो जाना चरमसीमा है। 
शिवाजी का कैद से भाग निकलना उतार की अवस्था है । सिहगढ श्रादि की विजय पर 


रामदास से एक बार पुन प्रोत्साहन पाकर कर्म-पथ में जुट जाना अच्त है । 

आरहुति' में अलाउद्दीन खिलजी के कोप पात्र मुसलमान सरदार मीर महिमा 
को शरण देकर हमीर का अलाउद्दीन का कोपभाजन बन जाना श्रारभ है। अ्लाउद्दीन 
का आक्रमण, राजपूतों का साहस से युद्ध करना, युद्ध का निर्णय न होना आदि 
विकास की अवस्था है | राजपूत सेना की विजय से वस्तु उतार की ओर बढती है। 
स्त्रियों का जौहर, हमीर की आहुति से अन्त हो जाता है । 

शतरज के खिलाडी की कथावस्तु का आरम्भ जेसलमेर के लोगो द्वारा श्रला- 
उद्दीन के खजाने को लूट लेने की घटना से होता है । मित्र के विरुद्ध युद्ध का निर्णाय न 
होना, युद्ध-सामग्री मे आग लग जाना आदि विकास की अवस्था है। रत्तसिह द्वारा 
पुत्र को महबूब को सोपना वस्तु की चरमसीमा है। अन्त होता है रत्नसह और 
महबब के गले मिलने के अवसर पर रत्नसिह के वाक्यो से । 

वस्तु की अवस्थाओों का यही क्रम उद्धार, प्रतिशोध', शपथ", 'विषपान', 
प्रकाश-स्तभ', कीति-स्तभ', सरक्षक' और 'विदा' आ्रादि मे भी देखा जा सकता है। 
परन्तु जेसाकि हम पहले कह आये है, प्रेमीजी इस प्रकार के बन्धन के प्रति विशेष 
आग्रहशील नही दिखाई देते । वास्तव में समय की गति श्रब इतनी तीत्र हो गई है 
कि ईन नियमों का ज्यो-का-त्यो पालन भ्राज की स्थिति मे सभव नही है। वस्तु- 


प्रमोजी के नाटकों में शास्त्रीय पक्ष | [ १४७ 


विकास मे इतना ही होना चाहिए कि कथानक के नाटकीय रूप को प्राप्त होने मे 
उसके तीन भाग रखे जावे --आरम्भ, मध्य औौर श्रन्त । 

आरभ मे वस्तु को साधारण रूप से प्रस्तुत कर घटनाओ्रो का इस भाँति समा- 
वेश किया जाये कि आगे की घटनाओं के लिए उत्कठा बढती रहे । वस्तु के मध्य में 
दर्शको या पाठको का ध्यान परिणाम की ओर मुड जाना चाहिए। अन्त मे सब उत्क- 
ठाञ्रो की समाप्ति होकर कार्य की प्राप्ति हो जानी चाहिए । प्रेमीजी के नाठको में 
कथावस्तु के ये तीन मोड सफलता के साथ निभाये गए हैं । उदाहरण के लिए हम यहाँ 
उनके सामाजिक नाठको को लेंगे | /छाया' के आर+भ्भ में लेखक ने नारो-जीवन की 
स्थिति और लेखक की दुर्दशा का उद्घाटन किया है। ज्योत्स्ता, माया, छाया, 
और प्रकाश के बारे मे जानने को पाठक आकुल हो उठता है । प्रकाश का ज्योत्स्ता 
ओर माया के यहाँ अधिकतर समय बिताये जाने की घटनाएँ उत्सुकता को चरमसीमा 
पर पहुँचा देती है। छाया का अपने घर सकटो मे दिन बिताना और प्रकाश का 
ऋरा में इबते जाना, शकर आदि का भी उसके विपरीत हो जाना मध्य की अवस्था है । 
ज्योत्सता और रजनीकान्त का प्रकाश के प्रति कुकाव परिणाम की ओर हमारा फुकाव 
बढाता है । नाटक का अन्तिम हृश्य उत्सुकता को भ्रन्तिम बिन्दु पर लाकर सब शकाग्रो 
का समाधान कर देता है। माया, ज्योत्स्ता आदि के सम्बन्ध मे सब बाते स्पष्ट हो 
जाती है। प्रकाश की भी कष्टो से मुक्ति हो जाती है। बन्धन' मे भी इसी क्रम को 
अपनाया गया है । किन्तु 'छाया' की श्रपेक्षा इसका वस्तुसगठन कही उत्तम है । व्यक्ति 
के भीतर चलनेवाला इन्द्र, समाज के भीतर चलनेवाला दन्द्र इसकी विशेषता है। साथ 
ही जिज्ञासा और उत्कठा जो नाटक का प्राण होता है, उसका पुरा निर्वाह किया जाता 
है । निम्न मध्य-वर्ग की दुरवस्था के चित्ररा से नाटक का भ्रारम्भ होता है, मज़दूरो की 
हडताल इस आरम्भ को उत्कठा की अ्रग्नि प्रदान करती है। रायबहादुर का श्रत्या- 
चार, प्रकाश, मालती की हलचल, मोहन की गिरफ्तारी मध्य भाग है। प्रकाश का 
झग्पने को फँसाने का प्रयत्तन करना और मोहन का अपने-आ्रपको, परिणाम की ओर 
उत्कठित करते है। दोनो की मुक्ति मे नाटक का अन्त होता है। ममता' मे आरम्भ 
का भाग कही अधिक कौतृहल-जनक है । कला, यशपाल और लता की घटनाएँ आरभ 
से ही उत्कठा को बढाती है। मध्य मे जाकर विनोद की चालाकियाँ, कला और लता 
की परस्पर ईर्ष्पा, लता का गुम हो जाना, रजनीकान्त के मन में दुविधा का जागरना 
आदि घटनाएँ अन्त की ओर जिज्ञासा को अग्रसर करती है । विनोद की गिरफ्तारी का 
समाचार, लता का न मिलना जिज्ञासा को चरमसीमा पर ले जाते है। अन्त होता 
है लता के बलिदान और कला तथा रजनीकान्त के विवाह से । इस प्रकार लेखक ने 
कथानक के सगठन के लिए किसी शास्त्रीय पक्ष का आग्रह विशेष नहीं रखा, बल्कि 
जिज्ञासा, कौतृहल और प्रभावद्याली उद्देश्य के प्रति ही वह जागरूक रहा है + 
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नाटक की कथावस्तु को हृदय शोर सूच्य दो भागों मे विभक्‍त किया जाता है। 
हृदय कथावस्तु का वह भाग हे, जिसमे कि घटनाओं का अभिनय रगमच पर प्रस्तुत 
किया जाता है । दृश्य कथावस्तु मे समाविष्ट घटनाओं के श्रतिरिक्त बहुत-सी घटनाएँ 
ऐसी है जो कि रगमच पर अभिनीत रूप से तो नहीं दिखाई जा सकती, किन्तु कथावस्तु 
के तारतम्य को बनाए रखने के लिए उनकी सूचना श्रवश्य दी जाती है । अत नाटकीय 
कथावस्तु के तारतम्य को बनाए रखने के लिए जिन महत्त्वपृण घटनाओं की हिसी-न- 
किसी रूप में सूचना दे दी जाती है , वह सूच्य-वस्तु कहलाती है । सूच्य कथावस्तु की 
सूचना देने के जो सावन हुं, उनको अ्रथपिक्षक कहते है । ये पाँच है --विष्क भक , चूलिका, 
ग्रकास्य, अकावतार और प्रवेशक । प्राचीन सस्क्रृत नाटकों मे इनका प्रयोग होता था, 
आज इनकी ओर ध्यान नहीं दिया जाता । वास्तव मे सूच्य-वस्तु से यही लाभ है कि 
कथावस्तु अनावव्यक विस्तार से बच जाये, रगमच के निर्देशक को कठिनाई का सामना 
न करना पडे और घटनाओं का क्रम बना रहे । यदि कुशल लेखक यह सावधानी विना 
अ्र्थपिक्षक के नामाकित किये ही बरत लेता हे तो इस कमट मे पडने की कोई आावश्य- 
कता नही । प्रेमीजी रगमच की आवश्यकताओो को भलीभाति समभते है, भ्रत उन्होने 
सूच्य-वस्तु का पुरा-पूरा लाभ उठाया है। श्रत हम कह सकते है कि कथावस्तु के 
सम्बन्ध मे जो भी श्रनिवार्य सावधानियाँ बरती जानी चाहिएँ, प्रेमीजी ने उनका बराबर 
ध्यान रखा है और कथावस्तु की दृष्टि से आपके नाटक सफल ही है । 

'साँपो की सृष्ठि' का कथानक बडी ही सफलता के साथ प्रस्तुत किया गया है। 
कथा से सम्बन्धित अनेक ऐतह्ासिक-घटनाओं को यदि हृश्य-बस्तु के सहारे कहा जाता 
तो कथानक अनावश्यक रूप से विस्तृत भी हो जाता और उलभ भी जाता । रगमच 
प्र उनका दिखाना सभव नही था। सूच्य-वस्तु के उपयोग से संभी घटनाओं को ले 
लिया गया और अलाउद्दीन खिलजी का पूरा काल नाटक के सीमित कलेवर मे समा 
गया । कमलावती, काफूर, माहरू, अलाउद्दीन के मुख से समस्त घटनाओ्रो का उल्लेख 
कर दिया गया है। 

ऐतिहासिक घटनाओ्रो के सकलन की दहृष्ठि से 'सॉपो की सृष्टि' का अपना 
महत्त्व है । कल्पना के लिए इस नाठक में शायद ही गृजायश निकाली गई हो । पूर्ण 
ओर विशुद्ध ऐतिहासिक कृति हम इस रचना को कह सकते है । इतिहास की भावना, 
नाम, घटनाएँ सभी का सरक्षण इसमे मिलेगा । साथ ही इसके कथानक मे सघर्ष, प्रेम, 


प्रतिशोध, युद्ध, छलना, कुटनीति, बलिदान, विश्वासघात आादि की व्यापकता भी 
मिलेगी । 


कथानक को रगमच की सुविधा से सुधटित किया गया है। 'सॉपो की सृष्टि! 
का घटना-काल बहुत छोटा है । घटनाओझो के घटने के स्थाव भी होते है, दिल्‍ली और 
ग्वालियर । पहला अ्रक्‌ कमलावती के महल के सामने समाप्त हो जाता है। दूसरा 


प्रेमीजी के ताटकों से शास्त्रीय पक्ष ] [ १४६ 


अलाउद्दीतउ के महल में | तीसरा ग्वालियर के किले के एक महल के सामने के उद्यान 
में । इस प्रकार यह नाठक रगमच पर भी सुविधा के साथ खेला जा सकता है । 

हाँ, एक बात अवश्य कही जा सकती है और वह यह कि प्रेमीजी की कथा- 
वस्तु के चुनाव की रुचि एक जैसी ही है, उसमे विविधता नही है। वही युद्ध, वही 
सधियाँ, वही सहायताए*, वही साम्प्रदायिक एकता, वही राष्ट्र-भावना के स्वर, वही 
हार, वही जीत । सब नाटकों का एक-जैसा ही क्रम । अनेकरूपता के लिए कही 
स्थान नही । इसके लिए प्रेमीजी ने अपने नाटकों की भूमिकाओं मे जो स्पष्टीकरण 
क्रिया है, वह झ्राक्षेप का समाधान प्रस्तुत करता है-- 

हमारे इतिहास के गभीर अध्ययन से हमारे जन-जीवन की जिन निर्बलताओं 
प्र प्रकाश पडता हे और जिनके कारण हम विभाजित रहकर पराजित, पद-दलित 
ओर, पराधीन होते आये हे, वे ही निबंलताएँ भारत के स्वतन्त्र होने के पश्चात्‌ फिर 
अधिक प्रबल हो उठी है। इस अँधेरे से, इस घुएँ से हमे लडना ही है। इसलिए मै 
इस ग्रकार के नाटक लिखना नही छोड सकता, मैं समभता हैं, अभी इनकी आवश्यकता 
है । (शतरज के जिलाडी”) 

भारत सदियों की पराधीनता के पश्चात्‌ स्वतन्त्र हुआ है और अ्रब इसे 
नवाजित स्वतन्त्रता की रक्षा भी करनी है एवं राष्ट्र को सुखी, समृद्ध और शक्तिशाली 
भी बनाना है। प्राचीन इतिहास हमारी जक्ति और दुर्बलता का दर्पण हे । मेने वार- 
बार यह दर्पण अपने देश-वासियो के सम्मुख रखा हे ताकि हम अपने देश के श्रत्तीत 
को देखकर व्यक्तिगत, सामाजिक एवं राजनैतिक जीवन से उन दुर्बलताओ को दूर 
करे जिन्होंने हमे पराधीनता के पाश में बाँधा, उन गुणो को ग्रहण करे, जिन्होंने हमे 
भ्रभी तक जीवित रखा और फिर स्व॒तन्त्र किया तथा उन गुणों का विकास करें 
जिनको राष्ट्र के नव-निर्माण मे अपेक्षा है ।' (कीत्ति-स्तभ') 

२ पात्र ओर उनका चरित्र चित्रश- ताठक की सफलता घटनाओं की 
सम्पन्नता को प्रत्यक्षता देने में है । वस्तु-विधान मे पात्रों का समुचित विनियोग करन 
के बाद ही घटनाओं की सम्पत्नता प्रत्यक्ष की जा सकती है । कथावस्तु के अनुसार 
ही पात्रो की योजना करनी चाहिए। वस्तु-विधान और पात्रों की योजना यथार्थ में 
परस्पर ऐसे सम्बद्ध है कि एक के बिना दूसरे का विन्यास सभव नही । वस्तु मे पात्रों 
का चरित्र गफित रहता है और चरित्रो के गुफन से वस्तु निर्मित हे । इसलिए कथा- 
वस्तु का जेंसा विकास अभिप्रेत हो उसाके अनुसार पात्रों की याजना करनी चाहिए। 
यदि कथावस्तु विस्तृत हो तो पात्रो की सख्या श्रविक आर सक्षिप्त है तो कम की 
जानी चाहिए । हर स्थिति मे पात्रो का सम्बन्ध कथानक से होता चाहिए । प्रेमीजी 
ने इस दिशा मे सावधानी बरतने की चेष्टा की है। पात्रों के सम्बन्ध में उनका 
वक्तव्य इस प्रकार है-- 


१५० ] | नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी व्यक्तित्व और कृतित्व 


“इस नाटक मे पात्र-सूची पर्याप्त लम्बी हो गई है, लेकिन इससे नाटक के 
गठन में कोई शिथिलता नहीं आई, क्योकि अनेक पात्र ऐसे है जो एक-एक या दो-दो 
दृश्यों में श्राते है, मुख्य पात्र तो शिवाजी, जीजाबाई, रामदास, और औरगणज़ेब ही है, 
जिनका अस्तित्व पहले अक से अ्रतिम अक तक बना रहता है। इन्ही पात्रों के कारण 
नाटक के दृश्य अ्रन्त तक एक सूत्र में बँघे रहते है। ('शिवा-साधना”) 

ऐतिहासिक कथानको मे पांत्रो की सख्या अधिक होती है श्रौर उन सबको 
नाटक में स्थान दिया जाय तो सबका चरित्र-विकास हो ही नहीं सकता । नाठक 
खेलने के लिए इतने अ्भिनेताओो को जुटाना भी एक असाव्य समस्या हो जाती है । 
प्रस्तुत नाटक में मैने महाराणा राजसिह, छत्रपति शभूजी और औरगजेब के श्रव्य 
पुत्रो जेसे महत्त्वपूर्ण पात्रो तक को छोड दिया है--यह कदाचित्‌ कुछ लोगो को ठोक 
ने जँचे, लेकिन ऐसे महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों को केवल एक-दो हृश्यो में ही रगमच पर 
लाना भी उनके साथ अन्याय है। इसलिए मैने उनके कार्यो को अन्य पात्रों के कथोप- 
कथनो द्वारा व्यक्त करा दिया है । (“विदा”) 


नाटक में पात्रों की सख्या श्रधिक नहीं होनी चाहिए । थोड़े पात्रों के चरित्र 
विकसित करने मे सुविधा रहती है । इस नाटक में मालवा के सुलतान, गुजरात के 
बादशाह, दिल्‍ली के बादशाह, समग्रामसिह की माता, सिरोही नरेश और उसकी पत्नी, 
मेवाड की राजकुमारी आनन्ददेवी, राव सूरतान श्रादि जिनका कथानक से कुछ 
सम्बन्ध है, रगमच पर लाए ही नही गए । किसी पात्र को एक-दो हृश्य में लाना 
कुछ जँंचता नही है। उनके चरित्रो को भली-भाति प्रकट करने के लिए उनसे सम्बन्ध 
रखनेवाले दृश्य बढाने पडते है और नाटक उपन्यास की भाँति वृहदाकार हो जाता 
है । (कीति-स्तम्भ) 

स्पष्ट है कि प्रेमीजी पात्रों की सयोजना के सम्बन्ध में सदा सावधान रहे 
है। प्राचीन नाठकों मे नायक, नायिका, प्रतिनायक, विदृूषक, विट और चेट तो 
अवश्य होते थे, शेष पात्र कहानी के अनुसार रख लिए जाते थे। श्राज इस सम्बन्ध 
में पर्याप्त विचार बदल गए है। फलस्वरूप प्रेमीजी भी इनका अाग्रह मानकर नहीं 
चले । तायक, प्रतिनायक तो सधर्ष के लिए अवश्य रख लिए गए है, किन्तु विदृषक, 
विट और चेट की समाप्ति कर दी गई है। इन तीन पात्रों का समावेश हास्यरस 
की अभिव्यक्ति के लिए मुख्य रूप से होता था। प्रेमीजी ने हास्य या विनोद की 
सृष्टि विदूषक को अ्रस्वाभाविक रूप में स्थान न देकर, किसी पात्र का निर्माण करके 
की है। जेसे 'रक्षाबन्धन' मे धनदास, उद्धार! मे जाल और 'शपथ' म बसंदास व 
जगदेव इसीलिए रखे गये है । 

पात्रों का महत्त्व उनके चरित्र-चित्रण मे है। नाटककार अपने पात्रों के विषय 
में स्वयं कुछ नही कहता, वह कथावस्तु, घटनाओं और कथोपकथन द्वारा पात्रो के 
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चरित्र का उद्घाटन करता हे । चरित्र-चित्रण की उत्कृष्टता पर ही नाटक की 
सफलता निभर करती है। नाटक से चरित्र-चित्रण के कई प्रकार हैं, जिनमे मुख्य हैँ-- 
१ कथोपकथन द्वारा, २ स्वगतकथन द्वारा, ३ सम्मति द्वारा और ४ क्रिया-कलाप 
द्वारा । प्रेमीजी ने प्राय सभी प्रकारों का उपयोग किया है। चरित्र-चित्रण की दृष्टि 
से प्रेमीजी के नाटक उत्तमोत्तम कहे जा सकते है । 

चरित्र-चित्रण मे प्रेमीजी ने आदर्शवादी शैली को अपनाया है। प्रगति या 
यथाथवाद के नाम पर चरित्रो का कुत्सित पक्ष उन्होने प्रस्तुत नही किया। विषपान 
की भूमिका में उन्होने कहा भी हे --यथार्यवाद के नाम प्र समाज के गन्दे अगो का 
चित्र खीच देता मेरे साहित्य का उद्देश्य नही है । यूरोपीय साहित्य और सभ्यता से 
प्रभावित हिंदी के कुछ नवीन समालोचक मेरे नाटकों में नैतिकता का दोष निकालते 
है। मैं यह चाहता हूँ कि मेरे देशवासी स्वस्थ विचारवाले, स्वाभिमानी, स्वाधीन- 
चेता, वीर, पराक्रमी, सयमी, सहृदय ओर ईमानदार हो । मै समझता ह ऐसी इच्छा 
करना पाप नही है । फिर भी समाज मे जिन्हें तीच, घुरितत समभा जाता हे, उनके 
प्रति मेरा दृष्टिकोण सहानुभूतिपूर्ण है ।' 

इसका यह अर्थ नही है कि प्रेमीजी पुराने सस्कारो और रूढियो से जकडे हुए 
है। वे कहते हेः--'ै प्राचीन कूडे-ककंट का पोषक नही हूँ । फिर भी प्राचीन होने 
के कारण ही कोई चीज बुरी है, यह मैं मानते को प्रस्तुत नही हू ।' 

अपने उदृर्य के अनुकूल प्रेमीजी ने अपने नायक धीरोदात्त ही रखे है। 
वास्तव मे प्रेभीजी के नाठकों का निर्माण ऐसे वातावरण मे होता रहा है जब सामा- 
जिक और राजनेतिक रूप मे भारतीय जनता विनाशक रूढियों और विदेशी शासन से 
सधष करती रही है या फिर उसे साम्प्रदायिक वेमनस्थ का मुकाबला करना पडता 
रहा है । ऐसे वातावरण मे भारतीय व्यक्ति-पुजा मे विश्वास करते रहे है। ससस्‍्क्ृत 
महाकाव्यो के युग से लेकर आजतक यही व्यक्ति-पूजा चली आ रही है। जहाँ व्यक्ति- 
पूजा होगी वहाँ व्यक्ति मे आदर्श की स्थापना अपने-श्राप हो जायगी । 

सभी नाटकों के नायक एक आदरहों चरित्र की सृष्टि करने के कारण धीरो- 
दात्त है, अन्य पात्र भी आदर्श प्रस्तुत करते है । प्रेमीजी ने अपने पात्रों मे जहाँ मानव- 
जीवन की साधारण और व्यापक भावनाओं का चित्रण किया है, वहाँ असाधारण 
और विशेष भावनाओ्रो का चित्रण भी किया है। हम्मीर, जीजाबाई, शाहशेख झऔलिया, 
रामदास, चारणी, विष्णुवर्धन, दारा, विक्रमादित्य श्रादि भ्रसाधारण व्यक्तित्व लिये 
हुए है। मालदेव, जवानदास, धनदास, सुरजनसिह आदि मे मानव-सुलभ दुबेलताएँ 
दिखाई गई है । 

प्रेमीजी के प्रधान पात्र प्राय विचारशील प्रकृति के है । उनके हृदय मे क्षमा, 
दया श्रादि उदात्त गुण वर्तमान है। हिसा, करता के वे शत्रु है। आदशेवादी, चरित्र- 
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चित्रण मे प्रेमीजी ने श्राकस्मिकता तो बडा महत्त्व दिया है । वे श्रपने उदात्त चरित्र 
पात्रों के सम्वाद-द्वारा अनुदात्त पात्रों के चरित्र मे सहसा परिवर्तन करा देते है। (रक्षा- 
बन्धन' में चारणी दयामा के चरित्र मे परिवर्तत करती है। माया अपने पति धनदास 
का सुधार करती है । अपनी चित्रण-पद्धति मे प्रेमीजी ने प्राय प्रत्येक नाटक मे घटना 
के साथ एक ऐसा भी मनुष्य रखा है जो विषमता मे सफलता लाने का उद्योग करता 
है | सस्कारो में परिवर्तन, देश-प्रेम, सगठन का भाव, भ्रधम पर धर्म की विजय और 
कठो रता पर कोमलता का प्रभुत्त्व स्थापित करता है । 


श्रापके उदात्त पात्रों में सभी उच्चगुणा पाये जाते है। जन्म-भूमि के प्रति 
श्रद्धा, वी रतापूणा अह, कुल का अभिमान, सामन्‍्ती गव, बलिदान की भावना, निर्भ- 
यता और क्षमा से वे सम्पन्न है। पुरुष-पात्रों के समान तारियाँ भी आदर्श गुणों से 
युक्त है। वे वीरागनाएँ हे । निर्भवता, आत्म-त्याग, दूरदशिता, उदारता, सहिष्णुता, 
सेवा परायरत्ता, एकनिष्ठता आदि गुण! उनमें भी हे। ऐतिहासिक नाटकों के चरित्रों 
में रग भरते हुए प्रेमीजी ने भारतीय रस-सिद्धान्त का बहुत ध्यान रखा है । 'साधा- 
रणीक रण के अनुसार ही श्रधिकतर चरित्रो का निर्माण किया है, यद्यपि जीवन 
के उत्थान-पतन, मानस का हन्द्र और भावसधर्ष भी समान और उचित अनुपात मे 
मिलता है । परल्तु वर्तमान जीवन से सम्बन्ध रखनेवाले नाटको के चरित्र-निर्माण मे 
व्यक्ति-बेचिश्य का स्वरूप स्पष्ट है । 


ररक्षा-बन्धन का नायक हुमायू आदर्श पुरुष है। नीति, धर्म, मानवता, दया, 
उदारता आदि गुणो का वह अ्रवतार है। अपने राज्य और व्यक्तिगत सुरक्षा को 
खतरे मे डालकर भी वह कमंवती की राखी को स्वीकार कर लेता है। एक उदार- 
मना सच्चे मानव की भाँति वह कहता है --हमे दुनिया की हर किस्म...की तगदिली 
के खिलाफ जिहाद करना चाहिए | हमारा काम भाई के गले पर छुरी चलाना नही , 
भाई को गले लगाना है। भाई को ही नही दुश्मन को भी गले लगाना है । ररक्षा- 
बन्ध॒त' में विक्रमादित्य एक औसत व्यक्ति के रूप मे चित्रित किया गया है । इसमे 
मानवीय गुण भी है और कमियाँ भी । विलासी भी परले दर्जे का था तो धीरता, 
त्याग, देशभक्ति, शुर-बीरता, निर्भयता भी चरमसीमा पर आई । स्वगतकयन से विक्रम 
का चरित्र देखिये--- वे गोरा-बादल की प्रात्माएँ मुझे शाप दे रही है। स्वर्ग मे देवी 
पक्मिनी हँस रही है, उनकी व्यग्यमयी मुस्कान मानों कह रही है, इससे स्त्रियाँ ही 
अच्छी । भ्रभिशाप, स्लानि, घुशा और अपयश के बोझ से दबा हुआ जीवन मै कब 


तक ढो सकू गी । मै मेवाड का महाराणा था--श्रब तो रा 


४ व है का भिखारी हँ---पर 
उससे भी श्रधिक दु खी हूँ । श्रब तो चला नही जाता । हाय! चित्तौड का हे जाने 
क्या हुआ ?' 
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इयामा का चरित्र भी दिव्य है। इसका चित्रगा करने में प्रेमीजी ने अत्यन्त 
कोशल से काम लिया है। श्यामा मेवाडी वशाभिमान की शिकार, सामती न्याय के 
पेरो तले कुचली हुई अबला और समाज बहिष्कृत एक व्यथाविहद्वल नारी है। 
उसका रोषभरा नारीत्त्व कहता हे-- देशभक्ति के अन्ध उनन्‍्माद ने, न्याय के निष्ठुर 
अभिमान ने, एक दिल की हरी-भरी बस्ती को जलता हुश्ना मरुप्रदेश बना दिया । 
इच्छा होती है, चोट खाई हुई नागिन की भार्ति फुफककार कर सम्पूर्ण मेवाड को 
डस लू ।' किन्तु साथ ही वह अपना रोप दबाकर अपने पुत्र को मेवाड की रक्षा के 
लिए युद्ध करने की प्रेरणा भी देती है। सदा अपने को एकान्त स्वाभिमान के साथ 
मेवाड के राजसुख से अलग रखती हे, यह उसका स्पर्बा के योग्य गुण हे । 

बहादुरशाह का चरित्र भी प्रेमीजी ने कुशलतापूर्वक चित्रित किया है। 
भाई के रक्त-पिपासु, प्रतिशोव की अग्नि मे कूलसते हुए बहादुरशाह के हृदय को 
सफलता के साथ अ्रकित किया गया है । 

कमवती के आदश के सामने तो पुरुषपात्र भी विशेष ऊचे नही दिखाई देते । 
अपने पुत्र के लिए राजमुकुट न मॉगकर क्रीडा के लिए तलवार माँगनेवाली कमवती 
आरम्भ से ही झ्राकृष्ट करती हे । वास्तव मे यह नाटक की आत्मा है। शरणागत 


की रक्षा के लिए युद्ध की हिचकिचाहट देखकर वीरो के हृदय मे स्फूर्त भरनेवाली 
कमंवती की वाणी सुनिए -- 


पाताल फोडकर निकलेगी सेना । आसमान से टपकेगी सेना । मेवाड के वीरो 
प्राण का मोह ! यह सा घ शब्द आपने किससे सीख लिया ? यदि प्राणों का इतना मोह 
है तो चूडियाँ पहनकर घर बेठो, लाओ यह तलवार मुझे दो । उठो, भूखे सिह 
की तरह शत्रु की सेना पर टूट ग्डो. तुम राजपूत हो, क्षत्रिय हो, अग्निषुज 
हो तुम्हारी हुकार से शत्रु की छाती टूक-टूक हो जायगी ।” कर्मवती श्रातृत्त्व 
और भनुष्यत्त्त पर पूरा भरोसा रखती हे । कठिन-से-कठिन परिस्थिति मे भी अपना 
साहस नही छोडती । 


'शिवा-साधना' के नायक शिवाजी धर्मवीर, युद्धवी र, क्मवीरु और दानवीर 
है। वे स्वतन्त्रता के दीवाने शूरवीर है। स्वतन्त्रता की साधना मे जीवन की आहुति 
देने पर ही उन्हें गान्ति मिलती है। अपने बल पर ही वे भौरगजब जेसे शक्तिशाली 
शत्रु से लडाई मोल लेते हे । देहबल के साथ उनमे वुद्धिबल भी है | शिवाजी केवल 
बीर ही नही, शत्रु के प्रात भी उदार हे । युद्ध के बाद बन्दियो को क्षमा देना, सिपाहियो 
को सन्तुष्ट करना, शत्रु-पक्ष की महिलाओं के साथ माता-बहिन का बर्ताव करना 
शिवाजी की उदारता का प्रमाण है । अश्रफज़लखोाँ की मृत्यु के बाद उसकी क्रिया-कम 
के लिए कहते है --हमारा किसी व्यक्तिविशेष से हुए नहीं, हम तो एक महान 
साधना के साधक है। वीर झत्रु की लाश का उचित आदर होना चाहिए। उसकी 
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प्प्रतिष्ठा मराठो के गौरव के प्रतिकूल है ।!' शिवाजी का चरित्र शील-सम्पन्न है । 
शतु-नारी के प्रति उनके हृदय की भावना देखिए --'डरो मत माँ | डरो मत ! 
तुम्हे देखकर मेरे हृदय में केबल यह भाव उठ रह है कि यदि तुम मेरी माँ होती 
तो विधाता ने मुझे सोन्दर्य की दौलत देने मे इतनी कजूसी न की होती ।' 

देवकोटि के इस चरित्र मे मानव-सुलभ दुर्बलताएँ भी है। मानव अपनी 
मानवता से ही व्यक्ति को प्रभावित करता हे । शिवाजी को राज्य पर गव होता है । 
गवें मानव हृदय की स्वाभाविकता हं। किन्तु रामदास द्वारा भ्रम दूर होता है और 
उनके चरित्र मे फिर महानता झाती हू । इस प्रकार चरित्र मे एक क्रमिक विकास 
होता हे । यही प्रेमीजी के चरित्र-चित्रण की कुशलता हे । पात्रो को स्वाभाविक 
स्थिति मे रखना ही प्रेमीजी का गुण है । राक्षस कोटि का कोई भी पात्र वे नही 
रखते । अवगुण के भडार व्यक्ति मे भी किसी-न-किसी गुण की स्थापना वे करते 
है। अ्रनेक अ्रवगुणों का भण्डार होने पर भी ओरगजेब वीरता से परिपूर्ण हे । वह 
गुण ग्राहक भी हे | अपने झ्षत्र की वीरता की भी प्रशसा करता हे । वह सादा जीवन 
व्यतीत करता हे । जीवन के आनन्द-विलास को छोडकर, आमोद-अ्रमोद से दूर एक 
वेरागी बनकर रहता है। एक लगन, एक ध्येय लिये हुए अ्रविश्राम गति से 
चलता है । 

जीजाबाई का चरित्र एक आ्रादश माता का चरित्र है। कर्त्तव्य और देश- 
सेवा का ब्रत लिये ही वेधव्य जीवन बिता देती है । वह बलिदानी आत्मा है। पति के 
जीवन को सकट में पडें देखकर भी कर्तव्य-पथ से च्यूत नहीं होती । देश-प्रेम की 
भावना से भरी पुत्र का प्रेरित करती ह. ---उठो बेटा, मै पिता, पति, बन्धु-बान्धव, 
सुख-स्वार्थ कुछ नही जानती, मै केवल देश को जानती हैँ और तुम्हे झ्रादेश करती हू 
कि देश की स्वाधीनता ही तुम्हारे जीवन' की चरम साधना हो ।' 


'प्रतिशोध' का नायक छत्रसाल' वीर, साहसी, चतुर और लगनवाला व्यक्ति 
है। वह अपने प्रयत्नों से ही मुगल साम्राज्य की सत्ता को निर्वासित करने मे सफल 
होता है। बलदिवान के शब्दों मे छत्साल मे विपत्ति में धैय, ऐश्वर्य के क्षणों मे 
क्षमाशीलता, गस्त्र-सचालन में पूण कुशलता आदि गुण विद्यमान है। इतना होने 
पर भी उसमे अहकार नही है। नम्रता ही उसका गुण है। वह कहता है --'जनता 
के विनम्र सेवक छत्रसाल के लिए यह हर्ष का विषय है कि वह फिर जनता के बीच 
भें उसकी सेवा के लिए लौट झ्राया हे ।” नाटक के दूसरे पात्र चपतराय (छत्रसाल के 
पिता) यदि साहस भ्रोर वीरता के बालारुण थे तो छत्रसाल प्रचण्ड मातं॑ण्ड थे । 
प्राणनाथ और बलदिवान के चरित्र भी आदर्श है। 


'आहुति' का तायक हम्मीरसिह शरणागतवत्सल, आन का पक्‍का और 
शूरवीर है ।*हम्मीर की ह॒ठ प्रसिद्ध है--'तिरिया तेल हमीर हुठ चढे न दूजी बार ।' 
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नाटक में उसकी हठ वीरता में परिवर्तित हे । प्रजा की मुक्ति के लिए यह अलाउद्दीन 
के विरुद्ध युद्ध का अभियान करता हैं। विश्वाम करना तो इसने सीखा ही नहीं 
महारानी देवल भी उसीके अनुकूल वीर क्षत्राणी ह, वे हँसते-हँसते अपने पुत्रों और 
भाई को युद्ध की बलिवेदी पर चढा देती है | मीर महिमा में सच्ची बात निभयता के 
साथ कहने का गुण है । मित्र के लिए वह अपने अन्तिम अणो तक लडता है । 
“स्वप्नभग' का दारा एक असाधारण व्यक्ति है। वह शान्तिप्रिय और आदश 
व्यक्ति है । ग्रह-कलह से उसका अन्त करण कॉप उठता है। वह सदा डी अपने 
कर्तव्य पर आरूढ रहता है। दारा साहित्य-प्रेमी भी है । विचारो से वह दार्शनिक है। 
नादिरा एक आदर्श पत्नी हे। वह बडी-से बडी आपत्ति में भी उसका साथ नहीं 
छोडती । श्री 'नलिन' के शब्दों मे चरित्र-चित्रण की दृष्टि से स्वप्त-भग' प्रेमीजी का 
सवश्रेष्ठ ताटक है। इसमे सभी चरित्रो का विकास स्वाभाविक और विस्तृत हुआ 
हे । प्रेमीजी के किसी भी अन्य नाटक मे चरित्रो का उद्घाटन इतना सुन्दर नही । 
औरगजेब, रोशनआारा, जहानारा, प्रकाश श्रादि सभी मे विकास दिखाई देता है। 


नाठक में प्रेमीजी न चरित्रो के बाहरी चोले को त्यागककर उनक अन्तर मे प्रवेश 
किया हे । 


औरगजेब कट्टर, तिरकुश, निदय, कठोर, वीर, धृत और निभय योद्धा है । 
सहृदयता या भावुकता की धडकन उसके हृदय मे होती ही नहीं । सम्राट बनने की 
महत्त्वाकाक्षा उससे उसके भाइयो का वध करा देती है । पिता को वह पानी तक 
के लिए तरसाता है। किन्तु जब यह दानव महत्त्वाकाक्षा के घढाटोप से मुक्त क्षणों 
में आ्ाता है, कपट के परिवेश से बाहर निकलता है, तब उसके हृदय की दुविधापूरा 
स्थिति का चित्र इन दाब्दों में सामने आता है --ससार मे सब प्राणियों के स्नेह 
से वचित औरगज़ेब, तुके बहन रोशनभारा के अतिरिक्त और भी कोई प्यार करता 
है ? नही । रोशनग्नारा का स्नेह मरुभूमि मे जलते हुए मरे जलहीन जीवन का एक- 
मात्र सरोवर है। वह क्यामत से भी तेज लडकी--वह तलवार से भी अधिक तीखी 
धारवाली लडकी--वह बिजली से भी अधिक ज्योतित श्रांखोवाली लडकी--श्राज 
औरगज़ेब को सवनाश की श्राग लगाने को कह रही है । मै मन्त्रमुग्ध सॉप की तरह 
उस सँपेरिन के इशारे पर नाचगा । जो वह कहेगी, वही करूगा ।' 


रोशनआरा एक झोर जहाँ कयामत से तेज, तलवार से अधिक तीखी, 
बिजली से अधिक ज्योतित भ्रॉखोवाली, विनाश से खेलनेवाली और अपने भाई 


को इशारों पर नचानेवाली है, वहाँ दूसरी ओर उसके हृदय में नारी-सुलभ कोमल 
भाव भी अँगडाइयोँं लेते है --ईर्ष्या की श्रॉधी मे उडकर मै कही आगई हूँ। मै 
नारी हूँ । नारी का अस्तित्त्व प्रेम करने के लिए है, ससार को स्नेह के निर्मल भरने 
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वाली हूँ । कोई दिल मे बार-बार कहता हैं --रोशनञझ्ारा जरा सोच ! आगे कदम 
बढाने के पहले उसके परिणामों पर विचार कर ।' 

शतरज के खिलाडी में किरणमयी, ताण्डवी, महाकाल आदि के चरित्र 
आदश कहे जा सकते हूं । किरणमयी का चरित्र कर्मवती की भाँति तेजस्वी है और 
ताडवी का चारणी की भाति प्रेरक । रत्नसिह बलिदानो वीर है । वह कर्म करने का 
आदी हे, फल की इच्छा नहीं रखता। कहता हे---वलिदान देनेवाला परिणाम को 
नही देखता, मह॒बृब ! वह तो यज्ञ मे अपनी आहुति डालता हे । वह नही जानता कि 
उसे आत्मसात्‌ करके अग्नि जो धुश्रा आकाश में भेजती है--उससे सुख, ऐश्वर्य और 
नवजीवन की वर्षा होती है । वह नही जानता कि उसकी भस्म राष्ट्र के प्राणों में 
एक ऐसी ज्वाना बबका देती हे जो कायरता को भस्म कर देती हे, राष्ट्र जाग पडता 
है और लक्ष्य की सिद्धि करता हे ।' ॥॒ 

विषपान' की कृष्णा सास्क्ृतिक ओर साम्प्रदायिक एकता की प्रतीक हे । 
वह अ्रसाधारण विचारशील ग्रौर दाशैनिक प्रकृति की महिला है । चित्रकारी झरोर 
संगीत ही उसका जीवन हे, भावुकता उसमे कूट-कूटकर भरी हुईं हे । राजकीय 
बन्धनों को 3ह अच्छा नही मानती । सग्रामरसिह का चरित्र एक कमवीर का चरित्र 
है। वह टढता से कम करता है ओर उसका फल भगवान्‌ के हाथ छोड देता है । अपने 
स्वत्व की प्राप्ति के लिए तीच उपायो का अवलम्बन उसके स्वभाव में नही है । 


उद्धार का नायक हम्मीर वीरता, निममता, शौर्य, वीरता, चातुरी, नेतृत्व 
ग्रादि गुषी से भरपूर हे । सुबीर, नीति-बर्म और सच्चरित्रता की प्रतीक है । कमला 
देशभक्त, दूरदर्शी, सरलचित्त और बीर नारी है । मालदेव का चरित्र एक यथार्थवादी 
की भाँति चित्रित किया गया हे | सुजानसिह का चरित्र भी अनुकरशीय हू। उसका 
स्वप्न है जातियो की सीमाझ्नरो को तोडकर मानवता का निर्माण, प्रान्तीयता की 
दीवारो को गिराकर राष्ट्रीयता की स्थापना । 

'भग्न-प्राचीर में मुख्य पात्र ह सप्रामसह ओर बाबर, कमंवती और मीरा । 
सप्रामसिह गम्भीर, प्रशान्त और प्रौढ शासक है। उसका चरित्र महत्ता और गौरव 
का प्रतीक है । बावर दूरदर्शी, राजनीतिज्ञ, वीर और महत्त्वाकाक्षी है। कमवती 
देश प्रम ग्रौर पति भक्ति स पूणा हूं । वह आदण क्षवाणी है, नारीत््व की भावनाओ से 
पूरा साहस श्रार शूरवीरता की मूर्ति है। इसका हृदय करुणा, क्षमा, दया, त्याग, 
उदारता आदि गुणा से पूण हे । मीरा का चरित्र भक्ति, प्रेम, भावुकता ओर कोम- 
लता का जगमगाता रूप है। भोजराज देश-भकक्‍त, निष्कपट, स्वायरहित आर द्र- 
दर्शी हैं । कर्त्तव्य और प्रण॒य के इन्द्र मे इसका चरित्र निखर उठा हे । 

शपथ में विष्णुवधन, वत्स भट्ट, अभयदत्त, पाती, मदाकिनी, कचनी, 
उमा आार्कि पक आदझ पात्र है। समस्त पाज्र अपने चारित्रिक महत्त्व से नाटक मे 
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सास्क्ृतिक वातावरण की सृष्टि करते है । विष्णुवर्धन श्रोजस्वी, श्रात्म विश्वासी और 
वीर तथा साहसी है। वह एक आदर्श जन-नायक हे । अपनी शपथ का पवका हे । 
उसका लक्ष्य है जनता में निर्भयता, आत्म-विध्वास, आस्था का जीवन, देश के प्रति 
कर्तव्य-भावना पैदा करना । स्वार्थ से उसे घृणा हे । वत्स के शब्दों में विष्णुववन 
का चरित्र इस प्रकार हे --जनेन्द्र विप्णुवर्बन यगोधमन ने उन प्रदेशों को भी 
जीता जिन पर गुप्त सम्राटो का आविपत्य नहीं था ओर न ही जहा राजाओं के 
मुकुट को व्वस्त करनेवाली हूुणों की श्राज्ञा ही प्रवेण कर पाई थी। लौहित्य से 
लेकर महेन्द्र पवत तक और गगा से--स्पप्ट हिमालय से--लेकर पण्चिम पयोधि तक 
के सामन्‍्त उसके चरणो पर लोठे। मिहिरकुल ने भी, जिसने भगवान्‌ जिव के 
अतिरिक्त और किसी के सामने सिर नहीं नवाया, अपने मुकुट के पृष्पो के द्वारा 
उसके युगल चरणों की अर्चना की ।' वत्स भट्ट मे एक सच्चे कवि ओर आदश्ष मित्र 
के गुण मौजूद है। कचनी मे त्याग, देशप्रेम, वीरता श्रादि शुण मौजूद है। आत्म- 
सन्‍्तोष उसका भारी गुण है । विष्णुवर्बन कहता हे --दिशकार्य की स्वयसेविकाश्रो 
में तुम सबसे आगे रही ।' 


प्रकाशस्तभ' में बाप्पा, हारीत, ज्वाला शौर हमीदा आदर्श पात्र है। मेवाड का 
राजवश अपने आदिपुरुष बाप्पा रावल पर गव करता हे | उसके व्यक्तित्व के साथ 
जनश्रुतियों मे अनेक देवी और चमत्कारपूर्ण घटनाएँ प्रचलित हे, किन्तु प्रेमीजी ने बडी 
कुशलता के साथ बाप्पा का चरित्र अ्कित किया है , उसे कही भी मानवेतर नही बनने 
दिया । बाप्पा आद्झ प्रेम को महत्व देता है, बचपन की प्रतिज्ञाओं को भी पूरी करता 
है, उन्हे केवल बच्चों का खेल नहीं मानता । जाति-पॉति का भेदभाव उसे पसन्द नही, 
रूढियो का वह विरोधी है, समाज में समता चाहता हे । वाप्पा भगवान्‌ का अवतार, 
महात्मा अश्रथवा वर्म प्रवतेक होने का गौरव प्राप्त करना नहीं चाहता । किसी देवी, 
शक्ति अथवा अदभुत आ्राध्यात्मिकज्ञान या बल का गये भी वह नही करता । वह तो 
मनुष्य रहकर सीमित शक्तियों द्वारा मनुष्य के स्वार्थ और दभ से युद्ध करना चाहता है 4 
वह नीच और ऊँच के, क्षत्रिय और भील के, राजा और प्रजा के बीच विपमता की 
खाई को पाट देना चाहता है । 


हारीत मानव स्वतत्रता के समर्थक है। विभिन्‍त सस्क्ृतियो का समन्वय ही 
लक्ष्य है। ज्वाला से वह कहता है -यह आर्य है, यह द्राविड और यह यवन इस प्रकार 
सोचने की मनोवृत्ति हमे त्यागती होगी। हमे किसी पर अपना धर्म, अपने व्यवहार, 
अपनी परम्पराएँ लादने की अभिलाषा छोडनी होगी, हमे एक-दूसरे से सामाजिक सम्पर्क 
बढाने होगे, हमे विजयी और विजित की भावना को नष्ट कर समान बन्चु बनकर रहना 
होगा ।” हारीत देश-प्रेम॑ के मान से भरा है, उसका विचार है कि देश को माँ समभने 
क्री भावना ही वह आधार है, जिसका अवलम्ब लेकर भारत के सम्पूरा मग्तव-समाज 
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को सगठन में बाँधा जा सकता है। वरणा-व्यवस्था का विरोधी है और श्रछूतो का 
उद्धारक । प्रजा का अपमान करनेवाले शासक को वह प्रमेदवर का अपमान करने 
वाला मानता है । 

पद्मा महत्त्वाकाक्षिणी हे । वह अपने प्रेमी को भी उच्चतम देखना चाहती है । 
दर्शन की भाषा वह जानती है किन्तु यथार्थ को छोडकर चलना नही चाहती । बाप्पा 
उससे पूछता है कि क्‍या तुम प्रेम के हेतु राजमहल छोड़ने को प्रस्तुत नही हो ? तो 
वह कहती है -- 

में तो राजमहुल छोडकर धूल मे, मरघट की ज्वाला मे भी आसन जमाने 
को प्रस्तुत है | कितु मैं चाहती हूँ कि मेरा प्रेमी धूल से ऊपर उठे, प्रचड मार्तेंड की 
भाँति प्रकाशित हो । अन्त मे तो सभी को मिट्टी मे मिल जाना है, जहाँ कोई बडा है 
न कोई छोटा, लेकिन जबतक सॉँसे चलती है मनुष्य को उच्च से उच्चतर और 

उच्चतम होने का यत्व करना चाहिए । पद्मा के विचार मे निर्धनता, निर्बंलता और 

देन्य ससार दे सारे पापो से बडे है, घोर अभिशाप है। वह एक वीर क्षत्राणी है, 
इसीलिए कहती है-- मै क्षत्रिय बाला हूँ, वेरागियों सा त्याग मुभे तो नही भा सकता, 
मुझे तो उन बलशाली भ्रुजाओो का पाश मान्य होगा जो पर्वतोी का मस्तक चूर करने 
की साध मे ब्याकुल हो । देश के सम्बन्ध मे इसके विचार भी हारीत की भाँति है। 

कीति-स्तभ' का नायक सग्रामसिह है । उसमे गम्भीरता, दूरदशिता, 
सहिष्णुता, धीरता, त्याग, सगठन कुशलता, शिष्टता, वीरता, उदारता आदि ग्रुण 
है। पृथ्वीराज मे अदम्य उत्साह, अ्रनियन्त्रित शौय, उद्दण्डता, निर्भीकता, महत्त्वाकाक्षा, 
हठवादिता, अदूरदर्शिता, पौरुष पर विश्वास आ्रादि दुर्बलता-सबलता का मिश्चित रूप 
है। सूरजमल की भी यही स्थिति है। रायमल का चरित्र कुछ विविधतापूर्ण है । 
देशनिष्ठा, कुलगौरव, पूर्वजों मे आस्था, उदाराशयता, प्रजानुरजन, कर्त्षव्यपरायणता, 
रसिकता, न्याय-प्रियता, प्रजा-पालन, क्षमाशीलता, श्रभिवादनशीलता, दूरदशिता 
आदि गुण विद्यमान है। राजयोगी पूर्रातया देशभक्त हे। शगारदेवी मे रूपगवें, 
विलासप्रियता, ईष्या, स्वार्थपरता, वाक्‌पद्गता आदि विशेताए है। ज्वाला भे अपने 
नाम के भ्रनुकूल असीम स्वाभिमान, प्रतिशोध भावना, प्रगल्भता, तिभयता, वाक्पद्वता, 
हठवादिता, कूटनीति, कठोरता आदि मौजूद है। तारा मोहक रूप, मधुर सगीत, 
अद्भुत पराक्रम, प्रकृति-प्रेम, दूरदशिता, हृढ सकलप, प्रेमनिष्ठा श्रादि से सम्पन्न है । 

इस नाटक में चरित्र-चित्रण के लिए घटनाओश्रो, सम्बादो, सम्मतियों और 
रग-सकेतो का प्रच्चुरता से उपयोग किया गया है। वेसे इस नाटक के चरित्र घटनाओं 
के माध्यम से ही व्यक्त हुए है। अन्तदवन्द्र इसमे कम है । 

सरक्षक' मे दुर्गा का चरित्र ही उज्ज्वलतम है। लेखक उसी के चरित्र को 
वुभार शी पाया है। देश-प्रेम की उदातत भावना से उसका हृदय श्रोतप्रोत है । वह 
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ऐसे किसी भी व्यक्ति को अपने जीवन में नही आने देना चाहती जो देश के प्रति श्रद्धा 
न रखता हो। वह वीर राजपूतानी है, उसकी दृढ़ता के आगे किसी की पार नही बसाती । 
समाज में ऊँच-नीच की भावना उसे नही जँचती। प्रेम के क्षेत्र मे वह एकनिष्ठता 
को महत्त्व देती है , सदुद्देश्य के लिए प्रागो को उत्सर्ग करना ही वह श्रेयस्कर मानती 
है । वह प्रत्येक व्यक्ति के लिए समाज में मानवोचित अधिकारो की समर्थक है। उसमे 
सगठन-शक्ति है । किसानो मे घुम-घमकर उनका सगठन करती है। स्वतत्रता की 
पुजारिन है --'स्वाधीनता की लडाइयाँ गुप्त मार्गों से नही लडी जाती । मैं गुप्तचरो 
से नही डरती । स्वाधीनता की लडाई तो खुली लडाई है, और हमारा सबसे बडा बल 
बलिदान की प्रबल इच्छा है।' अन्याय के विरुद्ध वह निर्भवता से लडती है । निराशा 
उसे कभी भी छू नही सकी, क्योकि राजनीति की चाल वह भलीभाति जानती है । 
समस्त नाटक पर दुर्गा जिस प्रकार छाई हुई है। उस प्रकार शअ्रन्य नाटकों मे कोई भी 
नारी-पात्र नही । इसके चरित्र के आगे किसी पात्र का चरित्र उभर नही पाया। 


“विदा” एक प्रकार से वर्णान-प्रवान और सुकावात्मक नाटक है। किन्तु फिर 
भी इसप्रे पात्रों का चरित्र 'सरक्षकु' की श्रपेक्षा अधिक उत्तमता से भ्रकित किया 
गया है।ओऔरगजेब, अकबर, दुर्गादास, जेबुन्निसा, उदयपुरी वेगम के चरित्र विशेष 
उभरकर सामने श्राते है। वैसे छोटे-से-छोठे पात्र मे भी अपनी कुछ-त-कुछ विशिष्टता 
अवश्य है । 


औरगजेब कलाओ का शत्रु है, अत भावुकता और सहययता उससे विदा ले 
चुकी है । वह क्रूर, कठोर और अ्रस्वाभाविक जीवन जीता है । धामिक अनुशासन को 
ही समाज और जीवन का निचोड मानता है। वह कट्टर मुसलमान है, जो कि कट्टरता 
से रहित है। उसी के प्रति यह क्रर हो जाता है। वह हठी भी है, जो पग एक बार 
उठा लेता है, उसे वापस लेना नही जानता । तानाशाही को पसन्द करता है, स्वतत्र 
चिन्तन का समर्थक नही है। मस्तिष्क का सन्तुलन किसी भी दशा में बिगडने नहीं 
देता, औरगज़ेब का विचार है कि साम्राज्य को सुदृढ बनाने के लिए और घोर उत्तेजना 
के समय भी मस्तिष्क का सन्तुलन स्थिर रखना पडता है। वह कूटनीतिज्ञ भी पहले 
दर्ज का है. -“-ये राठौर क्‍या कभी सर भुकानेवाले है ” इन्हें धीरे-धीरे समाप्त 
करना होगा । मीठा जहर देकर --इस प्रकार की उक्तियाँ इसका समर्थन करती है । 
लेकिन जो कुछ भी वह करता है, इस्लाम के प्रचार की दृष्टि से ही करता है, निजी 
स्वार्थ की सिद्धि के लिए नहीं । वह ईश्वर के प्रति भी विश्वासी है, इस्लाम का प्रचार 
भी वह ईद्वर की आज्ञा से ही करता है । इस प्रकार शौरगजेब के दुगु ण॒ भी किसी 
प्रकार दुगु णः॒ नहीं जान पडते | औरगजेब का यह नया चित्र प्रेमीजी ने ही श्रकित 
किया है । 
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ग्रक्वर का चरित्र एक आदशवादी व्यक्ति का चरित्र है। वह देश की सब 
जीतियो और वर्मा में सदभावना स्थापित करता चाहता है। भ्रपने इस उद्देश्य के 
लिए वह अपने पिता औरगजेब के विरुद्ध विद्रोह की आवाज उठाता है। उसका 
हृदय श्र-त्म विस्तार की भावना से भरपूर है, उसका एक ही ध्येय है --मै हिन्दु- 
स्तान के प्रत्येक व्यक्ति-- राजपूत, मुसलमान, सिख, मराठे--सभी का विश्वास पाने 
का यत्व करूँगा । मैं केवल मुसलमानों का बनकर नहीं रहूंगा ।' 

जेबुन्तिसा का चरित्र भी अकबर की भांति ही आदश है। वह कला के प्रति 
आमवित रखती है, इसीलिए भावुकता उसका ग्रुण है। मानवता के प्रति उसमे कोमल 
भावनाएं है। वह धर्म के अस्वाभाविक अनुशासन को नहीं मानती। वह पिता से 
कहती है -- धर्म क्‍या यह कहता है कि मनृष्य अपनी स्वाभाविक प्रवृत्तियों का 
गला घोट दे ।' वह सौन्दर्य और कला की पुजारिन है। अपने लक्ष्य के लिए वह भी 
अपने भाई की तरह बलिदान देने को तैयार रहती है तो ञ्राप मेरी हत्या कर 
दीजिए। आपके जीवन का कुछ उद्देश्य है तो मेरे जीवन का भी कोई लक्ष्य है। 
मै उस लक्ष्य के लिए अपने प्राण न्‍्यौझावर करने को प्रस्तुत हँ। आप अपने अब्बा- 
जान से विद्रोह कर सकते है तो मैं भी अपने अ्रब्बाजान से कर सकती हूँ । प्रजा के 
प्रति वह नम्नता के व्यवहार की हामी है। दारा की भाँति जेबुन्निसा का स्वप्न था, 
सारे देश मे मनृष्यता का राज्य हो। अपने उद्देश्य के ग्रनुकुल पात्रो का चरित्र चित्रित 
करके पाठको की दृष्टि मे उन्हे महाद्र बना देना प्रेमीजी को खूब ग्राता है । 

दुर्गादास एक वीर, साहसी, विश्वसनीय और श्रादर्श देश-भक्त के रूप मे 
चित्रित किया गया है। दुर्गदास विश्वास करना जानता है, इसीलिए एक मुसलमान 
कांसिम उसकी आज्ञा का पालन कर राजकुमार की रक्षा करता है। उसके चरित्र की 
उदातता का ही यह फल था कि उसने मेवाड और मारवाड की सम्मिलित सेना का 
नेतृत्व किया । उसमे सगठन-शक्ति भी अद्भुत थी। दुर्गादास का दृष्टिकोण विशाल 
है, वह सकुचित सीमाओ्रो को त्यागकर देश की अखण्डता मे ही देश का कल्याण 
मानता है । कहता है “जब तक हम इन सीमाओं में घिरे रहकर सोचेगे तब तक 
स्वतन्त्र भारत का उदय नहीं होगा। और "मै चाहता हैं कि भारत मे एक ऐसे 
साम्राज्य की स्थापना हो जिसके पीछे जनबल हो, जिसमे प्रत्येक धर्म को विकसित 
होने का अवसर मिले ॥ इस प्रकार वीर दुग्रदास अविराम गति से अपने निर्धारित 
लक्ष्य की ओर बढता रहता है। इस नाटक मे पात्रों का जितना परिष्कृत रूप मिलता 
है, उतना अन्यत्र नही । 

'सवत्‌ प्रवर्तन! में विक्रमादित्य, भरत हरि, आचार्य कालक, उषवदात और 
सरस्वती के चरित्र ही श्रधिक उत्कृष्ट है। विक्रमादित्य नाटक का नायक है। शको 
की देश से ख़देडकर जनता-राज़्य देश मे स्थापित करता है । वह वीर है किन्तु वीरता 
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का दुरुपयोग नही करता । वह कहता हु --माँ, तुम्हारे विक्रम को तलवार शअन्धा 
नही बना सकती । विक्रम तो अ्रन्यों को आँखे देने के लिए तलवार बाँधता है।' 
कामवासना, दुराचार और पाप से इसे घृणा है। इस सम्बन्ध म यह अपने पिता के 
लिए भी दु शब्दों का प्रयोग करने मे सकोच नहीं करता । कहता है ---यदि मैं 
वास्तव में ऐसे कामी और कापुरुष का पुत्र हूँ तो मुझे विक्कार है--और धिक्‍कार है 
उन श्रमात्यो और राज्याविकारियो को जो राजाओं के ऐसे अत्याचारों को निविरोध 
सहन करते है ।! बिता किसी साम्प्रदायिक भावना के मानवता की सेवा ही इसका 
लक्ष्य है । सरस्वती के सामने भगवात्त से प्रार्थना करता हुआ कहता है -- मै 
भगवान्‌ महाकाल और हरसिद्धिदेवी के मन्दिर में प्रार्थना करता हुआ सदा यही 
वरदान माँगता रहा हूँ कि मुझ मे प्राणों का मोह कभी उत्पन्न न हो--अत्याचारी 
के आगे मैं कभी मस्तक न भ्रुकाऊ--मानवता की सेवा करने मे ही भ्रपना सम्पूर्ण 
जीवन उत्सग कर दूं ।! 
विक्रमादित्य मे उत्साह, कार्यशीलता, तत्परता और उद्यांग है । वह फल की इच्छा 
नही रखता, भाग्य और देवी-देवताओं के भरोसे भी नही बैठता । वह श्रन्धविद्वासो के 
अन्धेरे मे भटकना नहीं चाहता, ज्ञान की श्राखो से काम लेता है। विक्रमादित्य के 
जीवन का श्रादर्श उसी के शब्दों मे सुनिए ---आज हमे वर्मो के श्राधार पर स्वाधीनता 
का सभ्राम नहीं लडना हे--बल्कि भारतीयता और मनुष्यता के नाम पर एक 
भण्डे के नीचे खडे होकर शत्र को पराजित करना है ।” जनता का पूर्ण नेतृत्व करता 
हुआ भी अपने को नम्नतापूर्वंक एक सेनिकमात्र मानता हे । सब कुछ प्राप्त करके 
भी वह भत्‌ हरि को ही सौपना चाहता हे, यह उसके हृदय की विशालता है । 
भत्‌ हरि विक्रम का भाई है। यह कवि है और अपनी कविता का उपयोग 
देश की सोई शक्ति को जगाने के लिए करता है। यह निर्भीक और स्वतन्त्र बुद्धि का 
व्यक्ति है। अपनी इच्छा से सब जगह स्वतन्त्र होकर विचरता है, सरस्वती और 
बेताल से कहता है --'जो कायर और मूर्ख नही है, जो स्वार्थी और विलासी नही 
है, जिसकी आत्मा मर नही गई है, जिसने साहस औझौर आप्म-विश्वास को गँवा नही 
दिया है, जो पराधीनता की पीडा को समभता है, वह शको के निर्मम राज्य मे बसकर 
अपनी इच्छा का स्वामी है ।” पराधीनता को यह मनुष्य के लिये सबसे बडा सकट॑ 
मानता है। गुलामी की जजीरो को काटने के लिए नीति से काम लेना जानता है। 
जनता के दिल और दिमाग का इसने श्रच्छा अ्रध्ययन किया है, यह जानता है कि 
जनता अलोकिक चमत्कारों के पीछे पागल होकर व्यक्ति का साथ दे सकती है। 
विक्रम को भो यही बात समभाता है। यह स्वथा निस्पृह और शात्तिप्रिय है -- 
नही बन्धु, भत्‌ हरि अश्रपने मस्तक पर राजमुकुट धारण करने के लिए अपने देश- 
वासियों का रक्त नही प्रवाहित करना चाहता । मेरी एकमात्र कामना यह है कि 
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मेरा देश विदेशियों की अधीनता से मुक्त हो। मुझे काव्य-रचना मे जो आनन्द 
मिलता है वह स्वर्ग-सिहासन पर बैठने से भी वहीं मिल सकता। तुम मेरे मन मे 
राजसत्ता की भूख जगाने मे सफल न हो सकोगे बन्धु 


भरत हरि दृढ है, परन्तु कठोर नही, पापी के सुधार की भी राह हूं, ऐसा 
इसका विचार है, आचाय॑ कालक के सम्बन्ध मे कहता है “मानव स्वभाव के शनु- 
सार महाव्‌ व्यक्तियों से भी कभी कभी प्रमाद हो जाता है, किन्तु यदि एक बार 
पतित होने पर किसी व्यक्ति को उठाने का अवसर प्रदान न किया जाए तो मनुष्य 
श्सातल की श्रोर ही बढता रहे । समाज तो गगाजल की भाति पवित्र है, वह अपनी 
करुणाधारा से पापियों को भी पवित्र बना देता है ।' 


सरस्वती राजा की वासना का शिकार एक सताई हुई महिला है , प्रतिशोध 
श्रौर प्रतिहिया की ज्वाला इसके हृदय में भभक रही है किन्तु इसका चरित्र इतना 
गम्भीर और आदर्श है कि वह निजी स्वार्थ को प्राथमिकता न देकर देश को ही 
सर्वोपरि मानती है । देश की रक्षां के लिए लडनेवाले राजा गदंभिल्लदर्पंण की प्रशसा 
मुक्तकठ से करती है --राजा गदभिल्लदपेण स्वाभिमानी, साहसी और वीर पुरुष 
थे---एक चतुर सेनापति भी, उनकी सेना रणकौशल मे निपुणा और अश्रस्त्र-शस्त्रो से 
सज्जित थी। वह शको के दाँत खट्टे करते रहे ।! यह अपने भाई आचायें कालक को 
भी फटकारती है , यद्यपि इसका भाई इसीके लिए राजा से बदला लेने के प्रयत्न कर 
रहा था। विशाल दृष्टिकोश उसके सामने रखकर उसे भी अपने पक्ष मे कर लेती 
है ---तो भेया क्‍या तुम नही सोच पाए कि केवल सरस्वती ही तुम्हारी बहन नही है ? 
भारत की प्रत्येक नारी--और भारत की ही क्यो विश्वभर की नारियाँ तुम्हारी 
बहने हैं ।' 

श्राचार्य कालक धुन का पक्‍का, बहन के सम्मान की रक्षा करनेवाला और 
जनता पर प्रभाव डालकर उसका संगठन करनेवाला सबल व्यक्ति है। श्रारम्भ में 
यह निजी स्वार्थ को लेकर देशद्रोही के रूप में हमारे सामने आता है। किन्तु 
सरस्वती की प्रेरणा से देशभक्त भी बन जाता है। निर्भयता आचार्य कालक की सबसे 
बडी विशेषता है । गदंभिल्लदर्पण को भी खरी-खोटी सुनाता है , उसके राज्यानुशासन 
की तनिक भी चिता नहीं करता । शकक्षत्रप नह॒पाण के समक्ष भी निर्भीकता से 
कहता है -+ किन्तु देखता हूँ कि मैंने हिसक सिहो को हिरन बनाने का यत्न 
किया । जहरी सॉपो को दूध पिलाया !” बालक को भिथ्या भाषण का भी भ्रभ्यास 
नही है । भात्म-गलानि ही इसका उत्थान करती है । 


उषवदात एक वीर योद्धा है, साथ ही राजनीति-कुशल व्यक्ति भी है । 
जल्दबाजी से कोई पण नही उठाता, सोच-विचारकर दूरदशिता से काम लेता है। 


प्रेमीजी के नाटको से शास्त्रीय पक्ष ] [ 


मित्र को पहचानता है और शत्रु को भी मित्र बनाना जानता है। बुद्धि मे यह बड़े- 
बडो के कान काटठता है । 

/ सॉँपो की सृष्टि! मे मुख्य पात्र छ ही है। सुलतान अ्रलाउद्दीन खिलजी, मलिक 
नायब काफूर, खिजरखाँ, माहरू, कमलावती और देवल सभी पात्रो का अपना अलग 
व्यक्तित्व है। अलाउद्वीव एक वीर योद्धा, विजेता और क्र रकर्मा है तो प्रेमी हृदय 
वाला भी है, किन्तु उसकी क्रूरता प्रेम को असफल रखती है । उसका गरृहस्थ जीवन 
बडा ही दयतीय और असफल है । न तो वह अपनी पहली वेगमो से ही सुख पा सका 
श्रौर न ही माहरू और कमलावती से । माहरू और कमलावती तो एक प्रकार से उससे 
प्रतिशोध ही लेती रही । अ्रसल मे अलाउद्दीन के हृदय मे प्रेम की भावना नही थी, 
लालसा का उठ्गेग था। माहरू कहती भी है --“जब यह सुलतान हो गये तो इनकी 
लालसाग्रो ने पख फेलाए। इनके हाथो में शक्ति श्राई । जिस नारी पर इनकी नजर 
पडती उसे प्राप्त करके ही मानते ।' 

कमलावती वीरागना, इरादे की हृढ, कूटनीतिज्न और प्रतिशोध की ज्वाला से 
पूर्ण है। अपनी सस्क्ृति की रक्षा की भावना शाही हरम में भी लिये हुए है। देवल 
और काफूर से कमलावती ने जो कुछ कहा उसमे इसका कूटनीतिज्ञ और प्रबल 
प्रतिशोध लेनेवाली का चरित्र बोल रहा है। देवल से कहती है --काले नाग को 
दूध पिलाऊंगी। मैं नेवले और साँप की लडाई देखूंगी | दिल्‍ली के तख्त के लिए जो 
ताडव नृत्य होनेवाला है--उसमे भी एक वाद्य बजाऊँगी। वह वाद्य जिसकी ताल 
पर सब नाचेगे ” काफूर से कहती है--जहरीले साँप को मार डालने मे कोई पाप 
नही है। जिसका अस्तित्व ही विश्वासघात और हिंसा के आधार पर स्थापित है, 
उससे विश्वासघात करना मनुष्यता की सेवा करना है | 

काफूर क्ररकर्मा, शाह का विव्वासपात्र किन्तु बडे ही गूढ चरित्र का व्यक्ति 
है । प्रतिशोध, हिंसा, षड़यत्र, कूटनीति ही इसका जीवन है । दया करना तो यह किसी 
पर जानता ही नही । श्रपने उपकारी अ्रलाउद्दीन पर भी इसने दया नहीं की । उसके 
सभी बालकों की आँखे निकलवाली । 


खिजर और देवल कलाप्रेमी है, श्रत भावुक हृदय श्र मानवतावादी । देवल 
खिजर को सच्चे दिल से प्यार करती है, वह भी इसे चाहता है | देवल की निगाह में 
खिजर राक्षसों की नगरी मे अकेला देवता है और खिजर उसे किसी भी मुल्य पर 
श्रपने से दूर नही होने देता । खिजर पुण्य की जीवित प्रतिमा है, उसकी आँखों में 
मनुष्यता का प्यार है। इन दोनो क॑ सच्चे प्रेम के द्वारा ही माहरू और कमलावती के 
सम्बन्ध भी फिर से अच्छे बनते है । 


प्रेमीजी के चरित्र चित्रण की भारी विशेषता यह है कि उनके ऐतिहासिक पात्र 
झ्रपने ऐतिहासिक व्यक्तित्व को सुरक्षित रखते हुए भी वर्तमान जीवन का प्रोतिनिधिर्त्व 
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करते है। श्री तलिन' के अनुसार ऐतिहासिक नाटको के चरित्रो मे रग भरते हुए 
प्रेमीजी ने भारतीय रस-मिद्धान्त का बहुत ध्यान रखा है। साधारणीकरण 
के अनुसार ही अधिकतर चरित्रो का निर्माण किया है। यद्यपि जीवन के 
उत्थान-पतन, मानस का हन्द्र और भावसघर्ष भी समान और उचित अनुपात मे 
मिलता है । 

हि सामाजिक नाठको के पात्रो के चरित्र निर्माण मे व्यक्ति-वेचित्र्य के प्रति आग्रह 
है। बच्चन में प्रकाश का चरित्र, उदाहरण के लिए लिया जा सकता है। वह 
दरारती है, शिकारी है, किन्तु उसके हृदय में मानवता का सागर उमडता हुआशा 
दिखाई देता है। लक्ष्मण को दस रुपये दे जाता हे, उसे अपने बाप की तिजोरी 
की चाबी दे देता है, जिससे कि वह वहाँ से स्पया चुरा सके । लक्ष्मण जब 
पिस्तौल चलाकर भागता है और रायबहादुर घायल होकर गिरता हे तब भी वह 
सारा अपराध अपने ऊपर ले लेता है। प्रकाश का चरित्र विस्मयजनक उलभन और 
अभूतपूर्व विलक्षणता से झोत-प्रोत है । इसका मनोवेज्ञानिक चित्रण सबसे अलग और 
कौतृहलजनक हे । अधिकतर लोग अनेक कष्टो, अपराधों या अ्रसफलताञ्रो को 
भूलने के लिए शराब पीना आरम्भ कर देते है, परन्तु प्रकाश मानवता भूलने के 
लिग शराब पीता है। यदि वह मानवता को जाग्रत रखता है तो अपने पिता के 
शोषण का उसे विरोध करना पडता है। होश मे रहकर विरोध नही करता तो 
मानवता से गिरता है। विरोध करता है तो पिता के मार्ग मे कॉटा बनता है। इस 
प्रकार वह अपने चरित्र का आप ही प्रतिनिधि है। किसी वर्ग का प्रतिनिधि नही । 
प्रेमीजी ने इसके माध्यम से व्यम्यात्मक शैली अपनाकर नाटक को भी प्रभावोत्पादक 
ग्रौर विचारोत्तेजक बनाया है । 


मालती, मोहन और सरला आद्शांवादी पात्र है। मोहन और सरला 
गाँधीवादी दृष्टिकोण रखते है। प्रेम द्वारा हृदय-परिवर्तेन ही इनके जीवन का लक्ष्य है। 
सरला का चरित्र आदि से अन्त तक गाँधीवादी आदर्श से जकडा हुआ है। मोहन 
-और प्रकाश ने प्‌ जीवाद के विरुद्ध लडे, मजदूरों की सहायता कर मानवता का परिचय 
दिया , कस सरला को उनका मार्ग पसन्द नहीं । हिसात्मक क्रान्ति वह नही चाहती 
थी। अहिसा का समर्थन करती है। सरला के द्वारा वास्तव में लेखक ने हिंसा पर 
ग्रहिसा की विजय दिखाई है । 
छाया” के चरित्रो को भी प्रेमीजी ने आदशवादी ही रखा है , यद्यपि रजनी- 
कानत और माया के घचरित्रो को पर्याप्त मात्रा मे यथार्थवादी बनाने की चेष्टा की गई 
है। माया सब कुछ करके भी प्रकाश की सहायता कर आरादशंवाद के शिखर पर आ 
बेठती है। रजनीकान्त मे व्यक्ति-वंचित््यवाद की भलक है, किन्तु वह भी शकर को 
उपदेश करता हुआ आदशेवादी भावनाश्रो से जकड जाता है । यथार्थ जीवन जीता 
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हुआ भी माया और ज्योत्स्ता का भाई बना रहता है। छाया एक गोरवशालिनी 
ग्रास्थावाच्‌ पत्नी है ही। एक आदश भारतीय पतित्रता नारी की भाँति यह अपने 
पति की दुर्बलताओओ का भी समादर करती है * 

प्रेमीजी के सामाजिक नाठकों मे क्रमश यथाथवाद की ओर पगनिक्षेप दिखाई 
देता है। बन्धना मे थोडा यवार्थवादी चित्रण है, छाया” में यथा्थवादी नीव 
मजबूती के साथ रखी गई है । ममता' में यथार्थवाद उभरकर भ्ााया है । रजनीकान्त, 
विनोद, लता, कला और यशपाल के चरित्र किसी विशेष आदर्श के प्रति आग्रहशील 
नही दिखाई देते । कला के प्रति आसकक्‍त होते हुए भी लता से विवश होकर विवाह 
कर लेने मे आदशवाद की भलक भले ही आ गई हो, किन्तु यह विवाह किसी 
महान आदर्श से प्रभावित होकर नही किया गया । लता और कला के चरित्रों में 
सत्री-सुलभ स्वाभाविक ईर्ष्या रखी गई हे । विनोद आरम्भ से अन्त तक चालाक और 
मंक्कार है। यशपाल के चरित्र मे कोई विशेषता नही दिखाई देती । यदि यह किसी 
प्रकार का ग्राक्षेप न माना जाय तो कहा जा सकता है कि प्रेमीजी सामाजिक नाटकों 
में चरित्र-चित्रण की हृष्टि से उतने सफल नहीं है जितने ऐतिहासिक नाटको में । 
सामाजिक नाठको में, विशेषकर चरित्र-प्रधान नाटकों मे जिस अन्‍्तद्वन्द्र के उभरने 
की अपेक्षा होती है, वह नही है। इसका कारण शायद यह हो कि इन सामाजिक 
नाटकों में भी प्रेमीजी घटनाओं के प्रति आग्रहशील रहे है। 'ममता' नाटक तो एक 
प्रकार से है ही घटना-प्रधान । विनोद को छोडकर अन्य पात्रों का चरित्र विशेष 
उभरकर सामने नही आया। 

श्रन्त मे एक बात और | प्रेमीजी के नाठकों में विभिन्‍त प्रकार के पात्रो का 
समावेश हुआ है । उनके नाटकों मे शैशव से वृद्धावस्था तक के विभिन्‍न आयु के 
पुरुष तथा नारीपात्रो एवं विभिन्‍न वर्गों का प्रतिनिधित्व करनेवाले चरित्रो का 
उपस्थापन हुआ हैं। प्रेमीजी के नाटकों मे उपलब्ध होनेवाले पुरुष-पात्रों को विविध 
वर्गों में विभक्त किया जा सकता है। जेसे -- 

१ राजनीतिक कुचक्रो के सघर्षशील स्वरूप से विरक्त होकर जीवन में 
माधुयं का सचार करने के पश्राकाक्षी राज-पुरुष -“दारा, मेवाड के महाराणा । 

२ राजनीतिक षड्यत्रो की योजना करने अथवा उनमे भाग लेनेवाले राज- 
पुरुष तथा इसी प्रकार के श्रन्य राजकीय व्यक्ति -- दपथ' में धन्यविष्णु और 
'विषपान' में अजीतर्सिह श्रौर जवानदास । 

३ देश-रक्षा के लिए सन्‍्नद्ध एव शास्त्र-सचालन में कुशल उत्साही वीर युवक --- 
'शपथ' में विष्णुवर्धन, वत्सभट्ट, जयदेव, धर्मदास । 

४ प्रेम की मधुर कल्पनाओं में लीन अथवा प्रेम की सज्भीव प्रतिकृृति लगनेवाले 
युवक पात्र -- शपथ' में विष्णुवधन और सुहासिनी । 
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५ समाज के आ्थिक वेषम्य से पीडित मानवतावादी श्रमिकवर्ग का प्रति- 
निधित्व करनेवाले व्यक्ति --बन्धन' के पात्र । 

नारी-पात्रो का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है --- 

१ राज-नियन्त्रण से त्रस्त होकर राजकीय जीवन से विरत होने की इच्छा 
रखनेवाली राजमहलो की नारिया --'विषपान' की कृष्णा । 

२ राजनीति में सक्रिय रूप से भाग लेनेवाली --जहाँनारा, सुहासिनी, 
मनन्‍्दाकिनी, उमा, सरस्वती, जेबुन्निसा आदि । 

३ प्रेम की अनुभूति मे लीन --सुहासिनी, मन्दाकिनी । 

४ ललितकलाओो की प्रेमिकाएँ --स्वप्नमग की बालिका, विषपान की 
कृष्णा । 

उल्लेखनीय बात यही है कि उनके पात्र विशिष्ट गुणों से सम्पन्न होने पर भी 
अ्रतिमानवीयता से युक्त नही होने पाये है ।* 


३ कथोपकथन --नाटक का अन्तर्दंशंन पात्रों की बातचीत से ही हो 
सकता है। कथावस्तु की व्याख्या भली प्रकार कथोपकथनो के श्राधार पर ही की जा 
सकती है । पात्रो के चरित्र की पहचान के लिए उनके सम्वादों से बढकर दूसरा 
सुलभ साधन और नही है। कथानक का विकास और पात्रो के चरित्र का निदर्शन 
क्रथोपकथनो द्वारा ही होता है। इस दृष्टि से' आवश्यकता इस बात की है कि नाटक 
के उद्देश्य और वृत्ति के अनुकूल उनमे भाव और भाषा की सगति बनी रहे। 
कथोपकथनो की भाषा भावानुकूल॑ हो। प्राचीन आचार्यो ने कथोपकथन के तीन 
भेद दिये है--नियतश्राव्य, सर्वेश्नाव्य और शअ्रश्नाव्य या स्वगतकथन । प्रेमीजी 
के कथोपकथन जहाँ भावानुक्ूल भाषा से युक्त है, वहाँ उन्होने कथोपकथन की. उक्त 
तीनो प्रणालियों का यथावसर उपयोग किया है। वर्तमान नाटककारो में स्‍्वगतकथन 
की प्रवृत्ति कम होती जाती है, स्वय प्रेमीजी इस सम्बन्ध मे कहते है --इस नाटक 
में स्वगत एवं एकान्त-भाषण सर्वथा नहीं है। स्वगत-भाषण तो श्रस्वाभाविक है ही 
और एकान्त-भाषण कही स्वाभाविक हो सकता है--जेसे किसी पागल के चरित्र मे--- 
किन्तु अधिकाश में अ्स्वाभाविक ही होता है। एकान्त-भाषण मे पात्र के मस्तिष्क मे 
चलनेवाला विचार-सघष्ष ही प्रकट होता है। किन्तु क्या स्वाभाविक जीवन मे कोई 
इस प्रकार सोचने की क्रिय। करता है कि वह चिल्लाकर बडबडाने लगे ? (कीति- 
स्तम्भ) बाद के कुछ नाटकों मे एकान्तकथन के प्रति श्राग्रह कम है, किन्तु जहाँ भी 
पात्र के मस्तिष्क मे चलनेवाले विचार-सघर्ष की अभिव्यक्ति का भ्रवूसर आया है, 
वहाँ एकान्तकथन है ही । 


*सेठ गोव्ब्दिदास अभिनन्दन ग्रथ पृष्ठ ७५६ ७६० 
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सच तो यह है कि एकातकथन रखते हुए भी उनमे भद्दापन प्रेमीजी ने नहीं 
आने दिया। धीरे धीरे एकातकथन कम करते जाने में ही उनकी कला का 
विकास हआ है। स्वप्न भग' नाठक को छोडकर प्राय सभी नाटकों मे एकानकथन 
का सन्तुलन है। इस नाटक मे एकातकथनों की अच्छी-खासी भीड लगी है। भावो- 
च्छुवास से पूर्ण होने के कारण शायद ऐसा हुआा है। आवेश या उत्तेजना की 
अवस्था मे ताज, बादल, तारे या चाँद को देखकर एकातकथन चल पछते है । 
ओआऔरगजेब, दारा, शाहजहाँ, रोशनग्मारा, जहाँआारा, प्रकाश, मालिन, सैनिक सभी 
कोई एकात भाषण मे व्यस्त दिखाई देते हे। इसके श्रतिरिक्त दूसरे नाटकों मे यह चुटि 
नही है। उद्धार, शतरज के खिलाडी, “कीति-स्तम्भा, शपथ, 'सरक्षक , 'सवत्‌- 
प्रवर्तन, 'ममता' झ्रादि इस त्रूटि से स्वेथा दूर है। 'शिवासाधना', छाया” और “रक्षा- 

बन्धन"” मे एकातकथन उपयुकक्‍त और यथास्थान आये है । 

* पात्रों के चरित्र की विशिष्टता के समय विशेषकर एकातकथनो का प्रयोग 
हुआ है | पड़यत्र के लिए उद्यत, प्रतिशोब की ज्वाला से प्र ज्वलित, युद्ध की विभीषिका 
से तग, प्रेम की व्यया से पीडित, कर्त्तव्यपथ पर चलने के लिए मूक बलिदान की 
इच्छा रखने आदि के अवसरो तथा अतृप्त भावनाओं की श्रभिव्यक्ति के लिए एकात- 
कथनो का प्रयोग किया गया है। शिवा-सावना' और “प्रतिशोध” मे इस प्रकार के 
कथोपकथन उपलब्ध होते है । रोशनआरा, जेबुन्निसा, औरगज़ेब, आदि के एकात- 
कथन इसके लिए देखें जा सकते है । 

जैसाकि पहले कह आये है, सफल सभाषर वही हैं जो कथानक को अग्नसर 
करे था चरित्र पर प्रभाव डाले । प्रेमीजी के नाठकों के पहले ही दृश्य में प्राय ऐसे 
कथोपकथनो का' प्रयोग किया गया है जो सघषण या अन्‍न्तदवन्द्र की अ्रभिव्यक्ति कर 
कथा की ओर सकेत करते है । “रक्षाबन्धन' मे धनदास, महाराणा और यवनो के 
परम्परित युद्ध का सकेत करता हे । इस प्रकार आनेवाले युद्ध की समावना आरम्भ 
से ही दिखाई देने लगती है। ञ्रागे चलकर महाराणा के विलासी चरित्र और 
विक्रमसिह, भीलराज तथा बाघसिह के वीर चरित्रो के सभाषण इस सघष को और 
भी सघन बना देते है। इनसे कथानक मे सघप दिखाने के साथ-साथ पान्नो के चरित्र 
पर भी प्रकाश पडता है । 


'शिवा-साधना' के प्रथम हृश्य मे भिवाजी, तानाजी, बाजी और य्रेसाजी के 
सम्वाद भावी क्रान्ति की ओर तो इगित करते ही है, साथ ही शिवाजी के चरित्र की 
महानता के द्योतक भी है --मिरी सोधना का स्वरूप यही है, जिसका चित्र तुम्हारे 
अन्तर का असन्तोष राव-दिन तुम्हारी श्रॉखो के सामने खीचता रहता है--मेरे शेष 
जीवन की एकमात्र साधना होगी भारतवर्ष को स्वतत्र करना, दरिद्रता की जड खोदना:, 
ऊँच-नीच की भावना और धामिक तथा सामाजिक दोनो प्रकार की क्राति करता |, 
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प्रतिशोध' नाटक मे प्राणनाथ प्रभ्नु का कथन-- आह | वह दिन कब आयेगा 
जब प्यारा देश स्वतत्र हो सकेगा ।/ और लाल कुँवरि को अपने पति की सूचना इन 
शब्दों मे देना-- शत्रु ने उन्हें घेर रखा है, इसलिए वे फूलो के स्थान पर नर-मुडो की 
माला माँ के चरणों पर चढा रहे हे ।' इस प्रकार के वार्तालाप नाटक के संघर्ष को तो 
व्यक्त करते ही है, साथ ही प्राणनाथ प्रश्नु के स्वतत्रता-प्रेमी चरित्र और लाल केँवरि 
के वीर और साहसी चरित्र पर भी प्रफाश डालते हे । 

आहुति' मे जो सघर्ष, शरणागतवत्सलता ओर कृटनीति है, उसके दर्शन 
भी आरम्भ से ही होने लगते है। अलाउद्दीन का एकान्तकथन भावी घटनाओं की 
ग्रोर तो सकेत करता ही है, साथ ही अलाउद्दीन के चरित्र पर भी प्रकाश डालता 
है --'बहादुर मीर महिमा ! तुम्हे जिन्दा छोडकर मैने तुम पर दया नहीं की । 
राजपूती घमड मे कोई न-कोई राजा तुम्हे जगह देगा और मुझे उसका मुल्क 
अपनी हुकूमत मे शामिल करने का मौका मिलेगा । एक तीर से दो निशाने मारे है। 
दिल्‍ली के भ्रमीरो मे महिमा की इज्जत और रोष बहत बढ गया था। न जाने किस 
दिन ये मिलकर मेरे ही खिलाफ उठ खडे होते । चलो, एक काँटा तो साफ हुआ ।' 
प्राय सभी नाटकों में इसी प्रकार सावधानी बरती गई है। 


प्रेमीजी के कथोपकथनो की एक भौर विशेषता है, युद्ध, करुणा आदि के 
प्रसगो की सूचना भी वे किसी पात्र के कथोपकथनों द्वारा दिलाते है, इससे इन 
प्रसगो की भयावहता और साघातिकता कम हो जाती है ।« 'विषपान' की कृष्णा के 
वेधव्यपूर्ण जीवन की साधातिकता को आरम्भ मे कम करने की चेष्टा की गई है। 
कृष्णा के वार्तालाप भावी सूचना की अ्रशुभता के लिए पहले ही पाठक या दशक 
को सचेत कर देते है --सचमुच माँ, मेरा भी जी चाहता है कि कोयल बनकर उस 
श्राम की सबसे ऊँची फुनगी पर बेठकर मधुर गीतो से सारे उपवन को गूँजा दूँ । 
पक्षी बनकर ऊपर नीले श्राकाश मे उडती ही चली जाऊं । सागर की लहर बनकर 
नाचू। सूर्य की किरण बनकर फूलो का मुँह चूमूं। मैं स्वंथा स्वतन्त्र और स्वच्छुन्द 
रहना चाहती हूँ ।' 

स्वप्न-भर्गा मे दारा की दयचीय दशा और उसके करुण शअ्रन्त के शब्द-चित्र 
को प्रकाश, वीणा और जहाँगारा के कथोपकथनो द्वारा बडी कुशलता से शअ्रकित 
किया गया है। मृत्यु की सूचना जहॉवारा के कथोपकथन द्वारा दिलाई है। नादिरा 
की मृत्यु का समाचार प्रकाश द्वारा मिलता है। 'साँपो की सृष्टि! मे तो सभी क्र्र- 
कर्मों की चर्चा पात्रों के सम्वादो द्वारा होती है । 

पात्रो के कथोपकथनों के माध्यम से प्रेमीजी ने भ्रपती विचारधारा को भी 
अभिव्यक्ति दी है। साहित्य मे लेखक का व्यक्तित्त, उसके विचार प्रतिध्वनित हुग्रा 
ह्वी करते है। महात्मा गाँधी की पृत्यु से देश विचलित हो उठा था, सुधी विचारको 


प्रेमीजी के नाठकों से शास्त्रीय पक्ष ] | १६६ 


ने गाधीजी के बलिदान पर अपने विचार व्यक्त किये थे। प्रेमीजी ते 'स्वप्न-भग' 
में गॉँधीजी के बलिदान के प्रति दारा की मृत्यु पर प्रकाश से जो कहलवाया है, 
वह स्वयं उनकी अपनी वाणी कही जा सकती हे -->श्राज एक महात्‌ स्वप्न भग 
हो गया । क्या राष्ट्रीय एकता के लिए एक महात्मा का बलिदान व्यर्थ जायगा ? 
क्या भारत की भावी पीढियाँ इस महान्‌ बलिदान को भूल जायेगी हिन्दुस्तान । 
क्या तू इस आवाज को सुनेगा ? सुनकर कुछ करेगा ”' 


कला और साहित्य के सम्बन्ध मे प्रेमीजी ने अपने विचार पात्रो के सम्वादो 
के माध्यम से व्यक्त किये है। उद्धार की मालती कहती है --- कला अपने आपमे 
निर्दोष है, इसे जिस प्रकार के हृदय-प्याले मे रखोगे, वेसे ही यह दिखाई देगी ।* 
प्रेमीजी की जेबुनिस्सा कहती है --मनुष्य अपनी खुशी और अपनी व्यथा व्यक्त 
किए बिना नहीं रह सकता । यही अपनी भावनाओ्रों को व्यक्त करना तो कला है। 
“शपथ' मे कला के सम्बन्ध मे कचनी और वत्स के विचार प्रेमीजी के ही विचार 
है। वत्स कहता है - साहित्य और कला ही अमृतफल है । साहित्य-सृष्टा और 
कलाकार मरता नहीं। काल भी उसे मार नहीं सकता ४ साहित्य की सोद श्यता 
पर प्रकाश डालता हुआ वरत्स कहता हे-- मैंने सोचा है कि स्वाधीनता-प्रेम, 
देशभवित और वीरत्व की भावनाओ्ो से ओत-प्रोत नाटकों के अभिनय द्वारा 
जन-मन के यौवन को जाग्रत किया जाय ।” और यही कारण है कि प्रेमीजी के नाटको 
के कथोपकथन उद्देश्यपूर्ण है। नाठकों के उद्देश्य की चर्चा आगे की जायेगी । कथोप- 


कथनो से जो नाटकीयता होनी चाहिए, उसकी चर्चा अभिनेयता के प्रसंग में की 
जा चूक्री है । 


४ देशकाल -- पात्रों के व्यक्तित्व मे स्पष्टता तथा वास्तविकता लाने के लिए, 
पात्रों के चारो ओर की परिस्थितियो, वातावरण तथा देशकालिक विधान के वर्णन 
की विशेष आवश्यकता पडती है। नाठक में देशकाल की समस्या पर विचार 
करते हुए ग्रीक आचार्यों ने स्थल, कार्य और काल की एकता पर जोर दिया था। 
किन्तु, सकलनत्रय की प्राचीन व्याख्या को मान्यता नहीं दी जाती । काल-सकलन 
से आज यही अ्रथ लिया जाता है कि चाहे घटनाशओ्रो के घटित होने मे कितना ही 
समय क्यो न लगता हो, उसको रगमच पर घटित होते हुए इस प्रकार प्रदर्शित 
किया जाय कि देनिक घटताओ्रो के बीच मे जो समय व्यतीत हो उस पर दहंक 
का ध्यान न जाय । कार्य की एकता का श्रथे है कथावस्तु की अ्विच्छिन्नता तथा 
एकरसता । घटनाओं का पूर्वापर रूप इस भाति स्थिर किया जाना चाहिए कि बीच की 


साधारण बातो पर लोगो का ध्यान ही न जाय और साथ ही कथानक की सम्पूर्णता 
भ्री नष्ट न हो । 
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असल में देशकाल की श्रन्विति का श्रर्थ है कि नाठकों मे जो हृश्य दिखलाये 
जा रहे है उनमे यथा पात्र के जीवन-व्यापार का सामजस्य, स्थान श्र समय 
के विचार से अधघटनीय-सा न लगे। तीन-चार घटे के अ्रभिनय में विभिन्‍न स्थलों 
मे घटित वर्षो की धठनाओ को इस कलात्मक रूप से प्रत्यक्ष करना कि दशक 
को मालूम होता रहे कि हम उतने ही दिनो की घटना को प्रत्यक्ष देख रहे है, 
देशकाल की श्रन्विति कहलाता है। इसलिए कई श्रको में प्रमुख घटनाशो को 
दिखाकर यवनिका गिरा दी जाती है, जिससे काल के अध्यवसान के साथ-साथ 
तत्कालीन घटनाओं का भी सक्षिप्त बोध हो जाता है । वास्तव में देशकाल के सकलन 
का अनुभव लेखक इतना नहीं करता जितना कि दर्शक श्रपने सामान्य ज्ञान द्वारा 
कर लेते है। प्रेमीजी श्रपने नाटकों मे जो दृश्यपरिवर्तत और अको का विभाजन 
रखते है, उससे देशकाल का सरक्षण स्वत हो जाता है। दृश्य विधान भी उनका 
इतना परस्पर सम्बद्ध है कि स्थल की एकता बनी रहती है। कथा की श्व्‌ खला' 
तो प्रेमीजी कही टूटने नही देते । 

जहाँ तक देशकाल का सम्बन्ध तत्कालीन परिस्थितियों से है, प्रेमीजी को 
इसमे भी सफलता प्राप्त हुई है। प्रेमीजी के नाठक प्रायः ऐतिहासिक है, और 
उन्होंने इतिहास के वातावरण की पूर्ण रक्षा करने का प्रयत्व किया है । राजपूत 
जाति विलासप्रिय, रूढि की उपासक, शान की पक्‍की और अदूरदर्शी रही है। 
प्रेमीजी के नाटकों में यह राजपुती वातावरण भली प्रकार अभिव्यक्त हुआ है। 
परस्पर की कलह, _ईर्ष्या-देष, _ऊँच-नीच का भेद भाव प्रादि दुष्प्रवृत्तियाँ इतिहास 
की भाँति ही चित्रित की गई है । 

“प्रेमीजी ने अपने नाटकों की कथावस्तु में सम्बन्धित ऐतिहासिक युग की 
राजनीतिक स्थिति का चित्रण करने के अतिरिक्त तत्कालीन सामाजिक स्थिति 
का चित्रण करते हुए विविध सामाजिक कुरीतियो और दोषो की विवेचना कर 
अपने चिन्तन की गहनता का भी उपयुक्त परिचय दिया है। उन्होने अपने नाटकों 
मे राजस्थान के तत्कालीन राजप्रासादों मे नारी-जीवन की विवशताओ की ओर 
भी मामिक सकेत किये है। उस समय के राजाशो एवं समाजों की विलास-स्थिति 
चित्रण करता भी उन्हें अभीष्ट रहा है, किन्तु उन्तके नाटकों मे इसकी अधिक 
व्याप्ति नही हुई है ।”* 

रक्षाबच्धचन' मे तत्कालीन विलास को विक्रम के दरबार मे नतंकी के नृत्य 
द्वारा व्यक्त किया गया है। राजपूत त्यौहार मनाने मे भी प्रवीण रहे है। रक्षा- 
बन्धन का त्यौहार नाटक मे धामिक वातावरण को अकित करता है। धनदास 
के द्वारा तत्कालीन श्र लोलुपता की ओर भी सकेत किया गया है । तत्कालीन 


सेठ गोविन्दरास अभिनन्दन ग्रन्थ, पृष्ठ ७५७ 
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राजनंतिक क्षेत्र मे साम्प्रदायिक वातावरण को समाप्त कर देने की जो भावना धीरे- 
धीरे उभरने लगी थी, उसकी ओर भी विक्रम के द्वारा हल्का-सा इशारा कर दिया 
है -- हिन्दू और मुसलमान, ये दोनो ही नाम धोखा है, हमे अ्रलग करनेवाली 
दीवारे है।' हुमायू' तो एकता का प्रतीक ही है । 
प्रतिशोध” में श्रान्तरिक कलह और ईर्ष्या-दंष का वातावरण हीरादेवी के 
द्वारा व्यक्त किया गया है। आहुति” मे राजपृतनियों के जौहर-ब्त की धामिक 
कट्टरता का जिसका राजनीति से सीधा सम्बन्ध है, चित्रण किया गया है। 
“विषपान' राजपूतो की पारस्परिक कलह की कहानी है। नाटक मे राजपूतो की 
प्रभुता की प्यास का चित्रण किया गया है। ऊँच-तीच के भेद-भाव को भी चित्रित 
किया गया है। “द्धारा में तत्कालीन लम्पटता और स्वार्थ का, आन-रक्षा के 
लिए त्याग और बलिदान का अच्छा चित्रण मिलता है। शपथ' मे प्रेमीजी ने भांव 
ओर भाषा दोनो का आझ्राश्नय लेकर सास्क्ृतिक वातावरण उत्पन्त करने की चेष्टा की 
है। हणो के आतक का, विष्णुवर्धन के शौये का सुन्दर चित्रण संघर्ष, वीरता 
और युद्ध के वातावरण को तीत्रता प्रदान करता है। कचनी के सहयोग से जहाँ एक 
श्रोर राजनीति बदली दिखाई देती है वहाँ तत्कालीन विलासी राजाओं का चित्र 
भी सामने श्रा जाता है। कला और साहित्य देश के जागरण में हाथ-बँटाते थे, 
इसका भी पताच लता है । 
भग्न-प्राचीर' मे तत्कालीन हिन्दू और मुसलमानों की मनोदशा का चित्रण ' 
है। दोनो जातियाँ परस्पर ईर्ष्या और घृणा से भरे हृदय लिये हुए थी। नाठक से 
पता चलता है कि तत्कालीन देश का धामिक, सामाजिक और सास्कृतिक जीवन 
बडा दयनीय और विकलाग था । जातिधर्म के नाम पर लडाइयाँ होती थी । राष्ट्रीयता 
का अभाव था । स्त्रयाँ भी राजकाज में हाथबंटठाती थी । व्यापारी ओर , 
किसानो की दशा अच्छी न थी, वे भयभीत थे । 
प्रकाश-स्तम्भ' से पता चलता है कि अत्याचारी शासन के विरुद्ध लोग सिर 
उठाने लगे थे और प्रुजातन्त्र की भावनाएँ उभरने लगी थी। बाप्पा रावल जन-जागरखण 
का श्रग्नदृूत है, जो कि नाटक का नायक है। महिलाओो में महत्त्वाकाक्षा और 
स्वाभिमान की भावना _थी। धीरे-घीरे राष्ट्र-भावना उत्पन्न होने लगी थी और 
जाति-भेद की सकुचित सीमाओं को तोडने के प्रयत्न होने लगे थे | है 
कीर्ति-स्तम्भ” मे राजपूतो की आपस की फूठ, तुच्छ स्वार्थ के लिये विरोधियों " 
से मिल जाना, षड़यत्रों से काम निकालना, देश का छोटे-छोटे राज्यों मे विभाजित 
होना, राजनीति मे पुरोहितो से परामश, युद्ध मे नारियो का सेनिक वेद में भाग 
लेना, स्वार्थान्धता श्रादि बातें तत्कालीव परिस्थितियों पर प्रभाव डालती है। 
युद्धों के कारण जीवन अस्थिर था, नारी-सम्मान्‌ था, समाज मे ऊँच-नीच की्‌ 
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भावना थी, सेठ लोग राज्य-भकक्‍त थे भ्रादि सामाजिक दशा का पता भी इस नाठक 
से चलता है। भगवान्‌ शिव और शक्ति के प्रति आस्था थी, जैसा कि प्राय 
नाटकों में दिखाया गया है। ग्रात्मा की अमरता, ती्थेस्थान श्रादि पर विश्वास 
तत्कालीन धार्मिक विचारधारा का पता देते है । 

... 'सरक्षक में देश का गृह-कलह, पारस्परिक सघष, राजपूती भ्रातक का 
वातावरण प्रस्तुत किया गया है। नाटक से यह भी पता चलता है कि किस प्रकार 
श्रग्न जो ने उस समय भारतीय राज्यों में सरक्षक सेना रखने के लिए सधियाँ करने 


की नीति चालू कर रखी थी । 
विदा में बताया गया है कि किस श्रकार औरगजेब-कालीन भारत मे धर्म 


और जाति के नाम पर नासमक लोग पारस्परिक सघर्ष में ज़ूककर राष्ट्रीय 
एकता को खडित करते थे। नाटक में बताया गया है कि औरगजेब ने किस प्रकार 
राज-सत्ता को इस्लाम धर्म को फंलाने का साधन बताया और हिन्दू-धम पर खुले 
ग्राधात किये । छत्रपति शिवाजी और महाराणा रोजसिंह ने उसका विरोध किया 
लेकिन उसने नहीं माना। सारा देश आतक्तित हो उठा। नाठक से यह भी पता 
चलता है कि किस प्रकार औरगज़ेब के सगे-सम्बन्धी भी इस बात को अनुभव करने 
लगे थे कि उसकी शआ्राक्रामक नीति के कारण भले ही मुगल साम्राज्य की सीमाओं 
का विस्तार हो रहा है, लेकिन यह भीतर से खोखला होता जा रहा है। झौरगज़ेब 
के पुत्र अकबर औ्रौर पुत्री जेबुन्निसा ने उसके विरुद्ध विद्रोह किया। दुर्गादास ने 
मिलकर श्रत्याचार के विरुद्ध श्रावाज़ उठाई। 

_सवत्‌-प्रवर्तन)! से पता चलता है कि किस प्रकार देश का विलासी वातावरण 
विद्रोहियो को अत्याचार के लिए प्रोत्साहन देता था। ऊँंच-तीच की भावना ने देश 
को खडित कर दिया था। राजा लोग कितने स्वेच्छाचारी और चरित्र के भिरे हुए 
थे, यह भी नाठक से पता चलता है। राजपुत्र होने पर भी दासी का पुत्र होने 
के कारण लडका राज्याधिकारी नहीं होता था। नाटक में यह भी बताया गया है 
कि उस समय लोगों के मन मे धर्म तथा जातिवाद के नाम पर सुरलतापूर्वक 
क्रान्ति पेदा की जा सकती थी। धर्म के नाम पर वे सगठित हो सकते थे | ज॑न धर्म 
का बहुत प्रचार था। नारियो की स्थिति यद्यपि शोचनीय थी, किन्तु वे देशोद्धार 
मे सहायक होती थी। राष्ट्र-भावना उभरने लगी थी, जिसके फलस्वरूप राजा लोग 
अपने विलास का त्यागकर देश की रक्षा के लिए युद्धभूमि मे उतर ग्राते थे । 

_साँपो की सृष्टि: मे अलाउद्दीन खिलजी का पुरा युग मुखरित हुआ है । उसके 
काल की सम्पूर्ण क्रूरता, अग्निकाड, हत्याएँ, नृशसताएँ, निरकुशताएँ, षड़यत्र 
प्रतिफलित हुए है अलाउद्दीन खिलजी के अन्तिम दिनो को बडी ही कुशलता 
से चित्रित किया गया है। उसका गृहस्थ दुखी जीवन, चारो श्रोर प्रताडनाओं के 
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जाल बडी खूबी से दिखाये गये हैं। मलिक काफूर के सारे प्रभावों को सक्षिप्त 
कलेवर मे रखकर तत्कालीन स्वार्थपरता को व्यक्त किया गया है । 


प्रसगवश अलाउद्दीन के जीवत की सभी घटनाएँ, भारत की उस समय की 
राजनीतिक स्थिति, भारतीय समाज की वे दुब्लताए, जिनके कारण विदेशी यहाँ 
सफलता पा सके और विदेशियों के द्वारा किये गये नृशस अत्याचारों की भाँकियाँ 
कही-न-कही आ ही गई है । हु 

ऐतिहासिक नाटको की भाँति ही सामाजिक नाटकों मे वातावरण की यथार्थता 
दी गई है । वतमानकालीन शोषण, आशिक दुरवस्था, नैतिक पतन आदि चारित्रिक 
त्रुटियो की ओर लेखक ने ध्यान दिया है। 'बन्बन', छाया” और “ममता” के पढने 
से आज का विषम वातावरण आँखों के आगे नाचने लगता है। झ्राज अहिसा 
ओर गावीवादी दशन का हमारे विवारों पर अधिक प्रभाव है। बन्धन' मे लेखक 
ने इसी का चित्रण किया है। वन्धतन' सन्‌ १६४१ में लिखा गया था, तब भारत 
स्वतत्र नही हुआ्ना था एवं महायुद्ध की ज्वाला मे इसे जलना पड रहा था। 4चन्धर्ना 
के कथावक में जहा-तहा उस समय की राजनैतिक, आथिक और सामाजिक स्थिति 
की भलक मिलती है । छाया” में पराइचात्य कामविज्ञान की रॉकी दी गई है, 
जिससे वत्तमाव भारतीय युवकों का मन-मस्तिष्क प्रभावित हू । शकर से रजनीकान्त 
ने उसके मत की दशा का वर्णन किया हे । साहित्यिक जगतु में प्रकाशक और 
लेखक की जो समस्या बनी रही है, उसका भी अच्छा चित्रण हुआ है। आर्थिक 
विषमता और दुष्प्रवृत्तियो के शिकार परिवार किस प्रकार अपनी बहू-बेटियो 
को व्यभिचार के लिए विवश कर देते रहे है, श्राज की इस ज्वलन्त किन्तु दु खद 
समस्या का चित्र भी प्रस्तुत किया गया है, 'ममता' मे आज के जीवन मे जो प्रेम, 
कत्तुब्य ओर वासना का इन्द्र चल रहा है उसकी भाँकी दिखाई गई है। इस 
प्रकार प्रेमीजी देशकाल का सरक्षण निरन्तर करते रहे हैं । 

हाँ, एक बात अ्रवर्य देखी जाती है कि प्रेमीजी के नाठकों मे राजनेतिक 
वातावरण जितने विस्तार से चित्रित है, धामिक उतने विस्तार से नही । सामाजिक 
वातावरण राजनेतिक वातावरण की छाया में ही चित्रित हुआ है। वास्तव में 
धामिक वातावरण जितना छिन्न-भिन्‍न और विश्व खलित था, उतना तो बित्रित 
किया ही गया है । प्रेमीजी ने जिस कालखड की घटनाशो को नाठकों मे लिखा 
है, उनमे इससे अधिक और कुछ था भी नही । 

५ उद्दं इय --नाटक के उद्देश्य से अ्रभिप्रायः उसके परिणाम-सकेत से है । 
अ्रसल मे नाटक का आरभ ही दूसरो के सम्मुख किसी वस्तु या व्यापार के प्रभावकारी 
प्रनुकरण से हुआ है । एक ओर जहा नाटक का उद्दृश्य समाज-जंसा है वेसा ही 
रखकर उसकी विशेषताओं से उत्पन्त प्रश्तो को हमारे सामने लाना है, वहाँ दूसरी 
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इस बहुत बलिदानो के परचात्‌ प्राप्त की हुई स्वतत्रता की रक्षा करनी है। श्रपनी 
दु्बंताओ को दूर करना है और देश को सुखी और समृद्ध बनाना है। यह तभी 
सभव है, जब हम एकता के सूत्र में बंधकर देश के उत्थान में जुट पड़े । महात्मा 
गाधी ने देश की एकता की रक्षा रखने के लिए प्राण दे डाले। भारत सब वर्गों, 
जातियो और धर्मों का है। सबमे भाईचारा होना चाहिए, सबको समान सुविधाएँ 
और अधिकार प्राप्त होने चाहिएँ, और सब राष्ट्रीयता की भावना से एक सूत्र 
में बंधे रहने चाहिएँ, यही गाँधीजी की कामता थी । मैंने अपने कुछ नाटको के द्वारा 
उनकी इस कामना को सफल बनाने की दिशा में थोडा-सा योगदान दिया है ।” (विदा) 
््ः, प्रेमीजी के इक्यब्बलेन्से-स्फ्ण्ल्ल्हैन्कि नाटकों का उद्देश्य राष्ट्रीय एकता है । 

प्रेमीजी ने श्रपने नाटको में दो भिन्‍न अतीत होती हुई हिन्दू-मुस्लिम सस्क्ृतियों 
को सयुक्त करने की चेष्टा की | '(रक्षा-बन्धन', 'शिवा-साधना', प्रतिशोध', 'स्वप्नभग', 
आहुति” आदि नाठकों से हमे उनका एक दृष्टिकोण यह भी दिखाई पडता है कि 
राष्ट्रीय एकता सास्क्ृतिक एकता के बिना नही, और सास्क्ृतिक एकता तब तक हृढ नही 
बन सकती जब तक हिन्दू और मुसलमान एक दूसरे के धर्म और सस्क्ृति का रहस्य 
उदार दृष्टि से समभने की चेष्टा नहीं करते । 'प्रेमीजी ऐतिहासिक नाठको द्वारा 
यह सिद्ध करना चाहते है कि मुस्लिम-काल में कई बार सास्क्ृतिक एकता के प्रयास 
हुए किन्तु हर बार कट्टरता सफलता की बाघक बनती रही ।? अपने नाठकों की 
भूमिकाओ्रों मे ही नहीं कथानक के सगठन और पात्रों के कथोपकथनों द्वारा भी 

के ही कई पा 

रक्षाबन्धन' के अन्त में विक्रम और हुमायूँ का वार्तालाप साम्प्रदायिक एकता 
और पारस्परिक प्रेम की ओर सकेत करता है -- 

हुमायूँ- हिन्दुस्तानी ही नही, इन्सान है। हमे भ्रब दुनिया की हर किस्म की 
तगदिली के खिलाफ जिहाद करना चाहिए। हमारा काम भाई के गले पर छूरी 
चलाना नही, भाई को गले लगाता है, भाई को ही नही दुश्मन को भी गले लगाना 
है । दुनिया के हर एक इन्सान को अपने दिल की मुहब्बत के दरिया में डुबा लेना है । 
बहन कर्मवती ने इस दरिया के दो बडे हिस्सो, हिन्दू भ्लौर मुसलमानों को जिस 
मुहब्बत के धागे मे बॉध दिया है, वह कभी न टूटे, मैं खुदा से यही चाहता हूँ । 

विक्रम-- दोनो ही कौमे एक-दूसरे पर शासन करने की अभिलाषा छोडकर 
प्रेम करना चाहे, आपकी तरह प्रेम करना चाहे, तो यह धागा कभी न हूठेगा । 

(शिवासाधना' के शिवाजी, दिलेरखाँ और रामदास का भी यही लक्ष्य था। 
'स्वप्नभग' के दारा का समस्त जीवन राष्ट्रीय एकता के लिए था। इसी एकता 


१ डा० दशरथ ओमा, हिन्दी नाटक उद्भब ओर विकास, पृष्ठ ४४५ 
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के लिए उसने प्राणों की बलि दी'। प्रकाश कहता है >-यहाँत कोई हिन्दू है न 
सुसलमान--केवल उस 'एक'--उस खुदा--उस ब्रह्म का श्रलग-अलग घट मे अ्रतिबिम्ब 
है । हम छाया के लिए लड रहे है, श्रौर वास्तव को भूल रहे हैं । यही उस पूर्ण पुरुष 
दारा का सदेश हे ।' 

शतरज के खिलाडी' के महबूब, रतनसिह आदि पात्र भी देश को एक सूत्र 
में बाबने के लिए प्रयत्नशील दिखाई देते है । रत्नसह कहता है मनुष्य को अपनी 
पशुता दूर करने का अवसर मिलना चाहिए । भारत की विश्वुखल वीरता एक सूत्र मे 
बंध जावे तो कितनी अ्रच्छी बात है। यहाँ युद्ध के नगाडो की जगह शाति और प्रेम 
की बॉसुरी बजनी चाहिए। भारत मे चिरकाल से युद्ध की ज्वाला जल रही है । कला, 
व्यवसाय, साहित्य और समृद्धि का नाश हो रहा हे। इसलिए हमे सम्पूण देश को 
एक सूत्र मे बाधने का यत्न करना चाहिए ।” यहाँ प्रेमीजी वतमान युद्धप्रिय देशो का 
भी मार्ग दर्शन कर गये है। 

“विषपान' की कृष्णा ने एकता के लिए प्राणो की आहुति दी । उद्धार की 
सुधीरा, सुजानसिह भी यही लक्ष्य रखते है। सुधीरा की मनोकामना है कि उसका 
हमीर राजा और प्रजा का भेद-भाव मिटाकर मेवाड को गृह-कलह से बचाकर भारत 
की ढाल बन जाए। सुजानसिह कहता हे--'मेरा स्वप्त है जातियो की सीमाञ्रो को 
तोडकर मानवता का निर्माण, प्रातीयता की दीवारों को गिराकर राष्ट्रीयता की 
स्थापना ।' 

'भग्त-प्राच्ीर' नाटक तो आदि से अन्त तक राष्ट्रीय एकता की भावना से श्रोत- 
प्रोत है। नाठक का नायक सग्रामसिह देश की बिखरी शक्तियों को एकता के सूत्र मे 
बाँधने का यत्न करता है। 'प्रकाश-स्तभ' का हारीत भी समन्वयवादी वृत्ति का हूं । 
कहता है -- उपाय है विभिन्‍न सस्क्ृतियो का समन्वय । यह आये है, यह द्रधिड और 
यह यवन इस प्रकार सोचने की मनोवृत्ति हमे त्यागनी होगी। हमे किसी पर अपना 
धर्म, अपने व्यवहार, श्रपनी परम्पराएँ लादने की श्रभिलाषा छोडनी होगी, हमे एक- 
दूसरे से सामाजिक सम्पक बढाने होगे, हमे विजयी और विजित की भावना को नष्ट 
कर समान बन्धु बनकर रहना होगा। जिस शअ्रन्त कलह के दुृष्परिणामों से देश खडित 
हो जाया करता है, उसका विशद चित्र 'कीति-स्तभ' मे खीच कर राष्ट्रीय एकता की 
प्रेरणा दी गई है। 'सरक्षक' मे भी ग्रह-सघष के ही दुष्परिणाम दिखाये गये है। 
“विदा के अवसर का लक्ष्य भी राष्ट्रीय एकता की भावना को प्रबल करना था, वह 
भी सम्मिलित भारत का निर्माण चाहता था --ुर्भाग्य है इस देश का जहाँ ऐसे लोग 
बहुत थोडे है, जो व्यक्तिगत सत्ता और स्वार्थों से ऊपर उठकर अपने देश की सुख- 
समृद्धि के विषय मे सोचते हो, ऐसा हिन्दुस्ताव उनकी कल्पना के बाहर है, जो न 
हिन्दुओं का हो, न मुसलमानों का, न राजपूतों का, व मराठों का, न किसी अन्य 
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जाति का, बल्कि सम्मिलित रूप मे सबका हो, जिस भारत मे सबको समान अधिकार 
प्राप्त हो--शासन मे समान आवाज़ हो ।' 


राष्ट्रीय एकता को बनाये रखने के लिए प्रेमीजी ने नेताश्ाही के विछुद्ध 
प्रजातत्र को श्रेष्ठ माना है | अकबर के उक्त विचार भी इसी के पोषक है । जब तक 
देश के एक भी व्यक्ति मे कुशासन के प्रति अ्रसन्‍्तोष है, तब तक देश की एकता का 
स्वप्त ही व्यर्थ है । 'शिवा-साधना के शिवाजी भी निरकुश शासक औरगज़ेब का अन्त 
कर प्रजा का शासन स्थापित करने के लिए प्रयत्नशील थे। वे जननायक थे । 
रामदास भी शिवाजी को यही उपदेश देते रहे । 'प्रकाशस्तभ का बाप्पा, शपर्था का 
विष्णुवर्धन, सवत्‌ प्रवंतन” का विक्रम भी प्रजातत्र के समर्थक है। सवत्‌-प्रवर्तेन' का 
विक्रम कहता है--असल मे मैं निरकुश राजतत्र के ही विरुद्ध हूँ, जहाँ एक ही व्यक्ति 
के हाथो में सम्पूर्ण शक्ति केन्द्रित हो जाती है ।' 


* राष्ट्रीय एकता को बनाये रखने के लिए प्रेमीजी देश-प्रेम को, देश-भक्ति को, 
देश के प्रति श्रद्धाभाव को सर्वोपरि और आवश्यक मानते हैं। उनके प्रायः सभी 
नाटकों मे देश-भकति का स्वर सबसे ऊँचा है। 'प्रकाश-स्तभ' के हारीत के जंसे 
विचार ही प्रत्येक देशवासी के हो, यही उद्देश्य लेकर प्रेमीजी के नाठकोकी रचना 
हुईं है। हारीत ने ज्वाला को समझाया था--हमने देश के वास्तविक स्वरूप को नही 
जाना। हम अनुभव नही करते कि देश हमारी माँ है, हम उसकी गोद मे खेले हैं, 
उसके श्रन्त-जल से हमारा शरीर बना है, जिस प्रकार हमारी जननी के शरीर का 
प्रत्येक अवयव अविभाज्य है, उसी प्रकार हमारे देश का भी । हम उसकी सूची के 
अग्रभाग जितनी भूमि पर भी किसी विदेशी को भ्रभ्रुत्त स्थापित नही करने देगे । यही 
भावना हमे भारत के प्रत्येक धडकनेवाले हृदय मे भर देनी है। देश को माँ समभने 
को भावना ही वह आधार है, जिसका अवलम्ब लेकर भारत के सम्पूर्ण मानव-समाज 
को सगठन मे बाँधा जा सकता है ।' 


देश के नव-निर्माण का उद्देश्य लेकर भी प्रेमीजी के नाटक लिखे गये हैं । 
इसलिए प्रेमीजी ने बताया है कि हम रूढियो का परित्याग करे, गरीब अमीर की 
भावना को दूर करें, छुआछूत का बेद मिटावे, और जितने भी दुगु ण हैं, उनको 
समाप्त कर डाले तभी देश का नव-निर्माण होगा । 


प्रकाश-स्तभा का बाप्पा और हारीत वास्तव में आज के भारत के लिए 
प्रकाश-स्तभ का काम कर सकते हैं। बाप्पा रूढियो का विरोध करता हुआ कहता है-- 
समाज मे वेषम्य को परिपुष्ट करनेवाली परम्पराएँ श्रति प्राचीन हैं, प्रथम तो 


यह धारणा ही भ्रम मात्र है, भश्रौर यदि प्राचीन हो भी तो मानवता के सिद्धान्त के 
विरुद्ध, अस्वाभाविक और अन्यायपुर्ण परम्पराओ का अन्त करता मानव का कत्तेंब्य 
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है ।' बिना किसी धर्म, जाति और वर्ण की रेखाएँ खीचे व्यक्तिमात्र को सुविधाएँ दी 
जायेगी तभी देश समृद्ध होगा । हारीत कहता है-- प्रत्येक व्यक्ति को चाहे वह किसी 
धर्म का पालनकर्त्ता हो, राज्य में समान अधिकार और सुविधा प्राप्त होनी चाहिए 
तभी यह देश एकता के सूत्र मे बँधघकर महान्‌ शक्ति बन सकेगा ।' 

छुआछूत की समस्या का अन्त करने की भावना लेकर हारीत कहता है -- 
हमारा सम्पूर्ण समाज मानव शरीर की भाँति एक है, उसके प्रत्येक अ्रग को हमे पुष्ट 
रखता है। उनमे परस्पर प्रतिस्पर्धा, घृणा या वर नही होना चाहिए बल्कि सहानुभूति 
होनी चाहिए।  बाप्पा भी स्पष्ट शब्दों मे कहता है,--'याद रखो, पवित्रता, सच्चरित्रता 
और वीरता किसी जाति या वर विशेष की धरोहर नही है। यदि अनुकूल शिक्षा 
भ्रौर वातावरण में पोषित हो तो शुद्र मे भी मानवता के वे ही उच्च गुण झा सकते 
है, जो ब्राह्मण की सतान में हो सकते है।' 

सीमाग्रो और मर्यादा्रो के नाम पर जो मनुष्य-मनुष्य के बीच भेद पैदा हो 
हो गया है, प्रेमीजी उसे भी मिटाना चाहते है। 'साँपो की सृष्टि' नाटक में कमलावती 
कहती है -- 

थे सीमाएं ही मनुष्यता की घातक बन जाती हैं। ये मर्यादाएँ हमे दुर्बल बनाती 
है। मनुष्य मनुष्य मे भेद रखना ही तो हम भारतीयों की सबसे बडी भूल है । 
हमने ऐसे कठोर दायरे बना रखे है कि उनके बाहर योग्य-से-योग्य व्यक्ति भी नही 
निकल सकता | प्रतिभाएं बन्द सीमाशो में मुरका जाती है। इस तरह राष्ट्र की शक्ति 
का अपव्यय होता है । वह धातक॑ बन जाती है ।' 


इसी प्रकार माहरू के मुख से छुप्राछूत के विरुद्ध कहलवाया गया है --जब 
तक हिन्दुस्तानी विभाजित रहेंगे, एक-दूसरे के दु ख-दर्द मे शामिल नही होगे---तब 
तक सारे हिन्दुस्तानी एक जाजम पर बैठकर खाना नही खा सकेगे--जब तक इनके 
यहाँ आंठ घरों के लिए नाँ चूल्हो की जरूरत रहेगी, तब तक अलाउद्दीन के श्त्या- 
घारो को कौन रोक सकता है। जो भारतीय विदेशियों से लडते समय भी युद्ध करने 
की अपेक्षा छृतछात पर ही भ्रधिक ध्यान रखते है, उनका उद्धार कैसे हो सकता है 


गाँधीवादी समाजवाद के द्वारा ही देश का नव निर्माण हो सकता है, ऐसा 

मातकर ही प्रेमीजी ने स्वप्त-भग” मे दारा से कहलवाया है --“मैं धनी-निर्धन, 
विद्वान-श्रविद्वानू और छोटे-बडे का भेद मिठाना चाहता हूँ । मैं चाहता हूँ कि ससार 
(एक मजदूर के पुत्र की मत्यु का दुख भी उतना ही अनुभव करे जितना कि वह 
शाहजहाँ की पत्नी की मृत्यु का करता है ।” इसके लिए प्रेमीजी अ्रहिसक क्रान्ति के 


«समर्थक हैं। भ्रपने सामाजिक नाठक 'बन्धत” में सरला और मोहन अहिंसा पर ही 
बल देते है | 


प्रमीजी के नाटकों मे शास्त्रोय पक्ष | | १७६ 


नारी-जागरण,भी प्रेमीजी के नाटकों का उद्देश्य कहा जा सकता है। उनमे 
जिनने भी कुसस्कार हैं, वे उनका अन्त देखना चाहते हैं। विधवा-विवाह, पर्दा-पर्था 
का अन्त और कायरता की समाप्ति वे चाहते है। किसी भी क्षेत्र मे नारी पीडित 
क्यो रहे ? बाल-विधवा-विवाह की समस्या पर “उद्धार! में विचार व्यक्त किये है । 
नाटक का नायक हमीर कहता है --समाज की मर्यादा | दुध मुँही बच्चियों का 
विवाह कर देना और उनके विधवा हो जाने पर उ हे जीवन के सभी सुखो से वचित 
रखना, इसे तुम समाज की मर्यादा कहती हो ? नहीं कमला, यह घोर भ्त्याचार है । 
हमे समाज के पाखडो के विरुद्ध विद्रोह करना है ।' 

पर्दा-प्रथा नारी के लिए अभिज्ञाप है। 'स्वप्त-भग” मे रोशनशआारा के शब्द 
पद का दृष्परिणाम दिखाकर पुरुष समाज को इसके लिए विद्रोह करने का सकेत 
करते है --“जब मेरे प्राण बाहर के ससार से मिलने के लिए रात दिन तडपते है तो 
मैं अनुमान करती हूँ कि आठो पहर बुर्क में बन्द रहनेवाली मेरी दूसरी बहनो का 
क्या हाल होगा ।' नारी में शक्ति उत्पन्त हो और वह भी सैनिक बनकर देश्-रक्षा के 
लिए तत्पर हो, इस भावना को व्यक्त करने के लिए चारणी, ताडवी, कचनी, 
सरस्वती, व्यामा आदि पात्रो की रचना की गई है। नाटकों के पुरुष-पात्र नारी को 
सेनिक वेष मे देखकर सन्तुष्ट होते है । 

केवल उक्त आादर्शों की स्थापना के उद्देश्य से ही नहीं, बल्कि समाज ओर 
मानव की यथार्थ तस्वीर प्रस्तुत करने के उद्देश्य से भी आपने नाटक लिखे है। आपके 
सामाजिक नाटकों मे यही चेष्टा दिखाई देती है। छाया” मे कवि की समाज द्वारा 
उपेक्षित स्थिति का मासिक चित्रण है। समाज और व्यक्ति के जीवन-विकास को 
शोषण किस प्रकार रोक देता है, यही 'छाया' नाठक मे दिखाया गया है । व्यक्ति के 
अन्तर की बेबसी, जीवन के श्रभाव और बाहरी पाखड तथा क्षत्रिम रूप का हाह्ाकार 
इस नाठक में चित्रित है। पूजीवादी समाज ने व्यक्ति की स्थिति कंसी बना दी है, 
इसका रूप प्रकाश और माया के जीवन मे मिलता है । प्रकाश से रुपया वसूल करने 
के लिए जब “क्रुकियाँ श्राती है तो नाटककार कहलवाता है --रुपयेवालो के दिल 
नहीं होता | जिन लोगो के घर मे लाखो रुपये पडे है, वे भी दो दिन की मोहलत नहीं 
देते, एक पैसे की भो छूंठ नही देते ।' 

माया, जो रात को नसीम बनकर, अपने भाइयो को कालेज की शिक्षा और 
पिता के शानदार विलासी जीवन का क्रम जारी रखने के लिए श्रपना शरोौर बेचती 
है, आडम्बरी समाज का चित्र इन शब्दों मे प्रस्तुत करती है--'उघर देखो, उस पलग 
की सफेद चादर पर इस नगर के न जाने कितने रईस युवक भोर बूढे भी अपने हद 
की कालिमा बिखरा गये है ।' 


१८० ] [ नाटककार हरिकृष्ण प्रेमी! व्यक्तित्व और कृतित्त्व 


छाया मे मानव के झआाथिक और सामाजिक दोनो ही प्रकार के जीवन के 
उत्थान की चेष्टा है। इसमे प्रेमीजी ने 'मानव' को साध्य या उद्देश्य के रूप मे देखा 
है, भ्रन्य नाटकों मे वह साधन मात्र है। छाया' मे आहत उपेक्षित मानव को आश्रय 
देने के लिए 'काम' का आधार प्रदान करने की भी फाँकी है। वास्तव में इस नाटक 
मे समाज के आघातो से प्रताडित मानव के प्रति सहज सहानुभूति का भाव व्यक्त 
किया गया है । 


'छाया' मे आथिक शोषण और विषमता का जो घातक रूप व्यक्ति के जीवन 
का रक्त चूसते हुए दिखाया गया है, बन्धन' मे वह और भी व्यापक रूप में आया 
है। विषमता का भयानक रूप इसमे दिखाया गया है । इसमे बताया गया है कि पैसे 
के बल पर किस प्रकार नारी का सतीत्व तक खरीदा जा सकता है। वास्तव में 
सामाजिक जीवन की आध्थिक समस्या को सुलभाने का प्रयास ही बन्धन' का मुख्य 
उद्देश्य है। आथिक समस्याओ्रो का हल गाँधीवादी रीति पर ही सुलकाया गयग है । 
सरला का विचार है-- सत्याग्रह शत्रु का नाश या नुकसान नही करता। वह तो 
उसकी मरी हुई आत्मा को जीवित करता है ।' वह प्रकाश को भी पिता का हृदय 
प्रेमपू्वंक परिवरत्तित करने के लिए कहती है। मज़दूरो के कष्ट-सहन ओर अरहिसात्मक 
रहने तथा मोहन के आदर्श चरित्र, उसके महाबु आत्म-त्याग और अहिसात्मक नेतृत्व 
के कारण रायसाहब का हृदय परिवर्तित हो जाता है। आथिक विषमता ही ऊच- 
नीच की बुनियाद है । विषमता के दूर होने पर ही मानवता समान स्तर पर झा सकती 
है । मोहन श्रोर मालती का विवाह यही सिद्ध करता है । 


इस प्रकार प्रेमीजी के नाठक विविध उद्देश्यों को लक्ष्य मानकर लिखें गये 
होने पर भी मूल लक्ष्य राष्ट्रीय एकता को लेकर ही रचे गए है । 


६ रस --भारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने रस की प्रतिष्ठा सबसे पहले 
ताठको मे ही की है। प्राचीत नाटकों का मूल प्रयोजन ही रस परिपाक होता था । 
प्रेमीजी भारतीय पद्धति पर अधिक आग्रह रखते है, ऐसा तो नहीं कहा जा सकता, 
किन्तु रस परिपाक की ओर उनका ध्यान बराबर बना रहा है । उनके नाटको मे रस 
की अभिव्यक्ति नाटको को और भी अधिक प्रभावश्ञली बनाती है। क्योकि प्रेमीजी 
के नाटक युद्ध और सघर्ष को ही प्रधान मानकर चले है, श्रत बीररस तो प्रेमीजी के 
नाटको का प्रधान रस है, कित्तु प्रसगानुसार रोद, वीभत्स, करुण, श्व गार, धान्त, 
हास्य, भ्रदूभुत भ्रादि रसो की आ्रायोजना भी मिलती है । 


वीररस के परिपराक के लिए या तो नाठक का नायक श्रपने क्रिया-कलापो 
झौर सम्वादों से सहायक होता है या फिर लेखक चारणी श्रथवा ऐसे ही किसी भ्रन्य 
पात्र की योजना कर लेता है। वह पात्र अपने प्रोत्साहित बचनो या गीतो से वीररस 


न 
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की अभिव्यक्ति करता है। “रक्षाबन्धन” में द्यामा निराशा से भरा हृदय लिये गा रही 
होती है कि चारणी आऊर उसके हृदय को उत्साह से भर देती है। वह कहती है 

| तुम्ही सोचो बहन, रख-निमत्रण पर किसी सैनिक का एक क्षण का विलस्ब 
मेवाड की कीर्ति के अनुकूल हो सकता है ”? उस मेवाड की जिसकी क्षत्राणियाँ अपने 
हाथ से पतियों को देश की आन पर कुर्बान होने को सजाकर भेज देती हैं। हमारा 
देश पुत्र, पिता, भाई, प्रियतम, प्रियतमा, प्राण सभी से बढकर है, इस तथ्य को समझो ।' 
चारणी के ये वचन दयामा की मोहनिद्रा भग कर देते हैं ग्रौर वह देश के लिए मर- 
मिटने का सकलप कर लेती है। अपने पुत्र को भी जब वह देश के लिए भेज देती है 
तो पाठकों का हृदय भी उत्साह से भर उठता है। कर्मंवती तो वीररस की साक्षात्‌ 
प्रतिमा है। उसका एक-एक शब्द वीर-दर्पपूर्ण है। जिस समय वह क्षत्राणियों को 
जौहर के लिए और राजपूतो को बलिपथ पर जाने के लिए ललकारती है तो वीररस 
जैसे हाथ जोडकर उसके श्रागे खडा हो जाता है | घनदास को लेकर द्वास्य-रस भी 
उत्पन्त किया गया है, इसमे व्यग्य भी है । 


गशिवा-साधना' मे शिवाजी वीररस के अवतार हैं। रामदास और जीजाबाई 
के उपदेश उत्साह को और बढाते हैं। इस नाटक मे करुणरस शौर हास्यरस की भी 
श्रच्छी अ्रभिव्यक्ति हुई है । जीजाबाई की मृत्यु पर शिवाजी का करुण-विलाप दर्शनीय 
है - मेरी आत्मा का प्रकाश, आँखो की ज्योति, अन्तर का बल चला गया, ग्रव 
शिवाजी एक मिट्टी का पुतला-भर रह गया। माँ माँ तो अब तुम न बोलोगी, 
सचमुच न बोलोगी ! आह | कया तुम चली गई ? सुनो माँ, आज सहयद्रि को चट्ानें 
भी आठ-प्राठ आँसू रो रही हैं। तुम शिवाजी ही की नही, महाराष्ट्र की ही नर, 
सम्पूर्ण भारत की मा हो ! आँखे खोलो । यह क्या विडम्बना है ? तुमने परतन्त्र देश 
की श्राँखें खोलकर स्वय ग्राँखे बन्द कर ली । हाय माँ |!” तीसरे श्रक के छठे दृश्य मे 
मुगल और राजपुत सैनिको के वार्तालाप मे हास्यरस की सृष्टि की गई है । 


प्रतिकोष” में छत्रसाल वीररस का केन्द्र है। बल-दीवान, प्राणुनाथ प्रम्नु, 
शिवाजी छत्रसाल को उत्साह देते है। दुर्गा की स्तुतियाँ और भी उत्तेजित करती हैँ । 
आरहुति' मे वीर॒रस का अच्छा परिपाक हुभा है । हम्मी रसिह आलम्बन और भला उद्दीन 
और उसके प्रयत्न उद्दीपन हैं। हम्मीर के ये वचन--मिरी तलवार प्यासी है चाचा 
जी! उसे नर-रक्त चाहिए। नर-रक्‍त यह पाल्युन का महीना है। थोडे दिनो में 
होली आनेवाली है। मेरा जी चाहता है, इस बार जी भरकर रक्‍त की होली खेली 
जाय--उत्साह के सूचक है । उसका यह उत्साह उत्तरोत्तर बढ़ता ही जाता है । विजय 
की प्राप्ति वीररस की चरमाभिव्यक्ति है। जौहर उसमें करुण वातावरख देकर उसे 
भौर भी प्रज्वलित करवा है । 
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'स्वप्नभ्षग! मे शान्‍्त और करुणरस की अभिव्यक्ति हुई है। नादिरा श्रौर 
दारा के समस्त प्रयत्न शान्ति के लिए है। युद्ध के प्रति वराग्यपूर्ण उक्तियाँ शान्तरस 
को बढावा देती है। अन्त में दारा और नादिरा की मृत्यु करुणरस का परिपाक 
करती है। 'विपपान' मे कृष्णा का सम्पूरा जीवन ही करुणरस का भावोद्रेक है। 
कृष्णा का विषपान करुणा को भी करुणा करने के लिए कहता है। “उद्धार वीररस 
और हास्यरस को लिये हुए है । कमला का जीवन करुणरस का सचार करता है। 
कमला और जाल के कथोपकथनों में हास्यरस की अ्रभिव्यक्ति हुई है। शपथ में 
विष्णुवर्धन वीररस का आलम्बन है, हुणो की कायवाहियाँ उद्दीपन है, विष्णु की 
विजय-यात्रा में उत्साह का परिपाक हुआ्ना है। वत्स भट्ट, पावती श्रादि उत्साह की वृद्धि 
करते है। इस नाटक मे हास्य विनोद की भी अच्छी सृष्टि की गई है। उज्जयिनी 
की मधुशाला का दृश्य हास्यरस का श्रेष्ठ उदाहरण कहा जा सकता है। आपसी बहस 
में दो शराबी बहस करने लगते है तो कोलाहल सुनकर मधुशाज्ञा का स्वामी वहाँ झा 
जाता है, फिर जो धर्मदास भ्रौर जयदेव की उससे बातचीत होती है वह हास्यरस 
की अच्छी सृष्टि करती है -- 

मधु ० का स्वामी-- यह कोलाहल कसा ” 

जयदेव--कोलाहल ' कोलाहल '! भेया कोलाहल किस वस्तु की सज्ञा है ? 

धर्मदास---कोलाहल हालाहल का भाई है । 

मधु >--बस छुल्लू मे उल्लू होगा ' 

, पमसदास--तुम मनुष्यो को उल्लू बनाने का व्यवसाय करते हो। अच्छा तो 
सब प्रकाशित दीपो को बुझा दो । 

जयदेव--हाँ, बुझा दो और झ्राकाश से चन्द्रमा को भी हटा दो । 


संघ ०--क्यो ? 
सध ०--अन्धकार होने पर तुम दिखाई पडे तो हम समभेगे कि हम उल्लू है 
श्रौर नही दिखे तो समभेगे तुम उल्लू हो । प 


मधु०-- अ्रच्छा बाबा उल्लू मै ही हूँ । श्रब तो घर जाओ ।' 


'भग्त-प्राचीर' में वीर॒रस प्रधान है। साथ ही छछूगार, करुण और हास्य का 
भी समावेश हुआ है। नाटक का स्थायी भाव उत्साह है, बाबर आलम्बन है। युद्ध की 
तेयारियाँ, लोदी की हार आदि उद्दीपन है। राणा सम्रामस्तह, भोजराज के 
प्रसग मे तथा बाबर की महफिल में श्गाररस की, सीकरी की पराजय मे करुणरस 
की और बाबर के भिखारी वेशवाले प्रसग मे हास्यरस की भलक है। अन्त मे शास्त- 
दब का परिपाक हुआ है। 


हा 


प्रेमीजी के नाठकों मे ज्ञास्त्रीय पक्ष |... [ १८३ 


प्रकाश स्तभ में श्गार और वीररस ही मुख्य है। नाटक का आझ्रारम्भ बाप्पा, 
युवतियों तथा चम्पा, पद्मा की हास परिहासमयी बातो से होता है, जिसमे छ्गार की 
भलक है। पदमा की उत्तेजना वीररस की सष्टि करती है। बाप्पा जननायक बनकर 
शक्नि उपाजित करता है। नाटक का अन्त फिर शगाररस से होता है। शतरज के 
खिलाडी' मे वीररस का अच्छा परिपाक हुआ है। महाकाल और ताइवी ने वीरो को 
प्रोत्साहित करने के लिए अनेक वीर-दपंपूर्ण उक्तियाँ कही है। पहले भ्रद्धू के तीसरे 
हृश्य मे न केवल वीरर॒स बल्कि रोद्र और भयानक रसो की भी स्वीकृति है। ताडवी 
का महाकाल से बाते करना वातावरण को और भी कठोरता प्रदान करता है। 
किरणमगश्री की उक्लियाँ तो और भी अधिक वीर-दपपूर्णा है। काली के मदिर मे वह 
कहती है-- माँ, भवानी, इस भयानक काली रात मे--निराशा के घोर अन्धकार मे 
तुम्हारे ये तेजपूणा नेत्र आशा के दो नक्षत्रों वी भाति चमक रहे है । तुम्हारी यह लाल 
जिह्ना तुम्हारे अनुचरों को आदेश दे रही है--लाभ्रो--रक्त लाऔ--पिलाओ-- 
जी भरकर पिलाग्रो ।! और मा तुम्हारा खप्पर ससार के वीरो को चुनौती दे रहा है - 
है कोई ऐसा वीर जो इसे भर दे ।' 


॥। 


कीत्ति-स्तम्भ', सरक्षक', विदा और सवत्‌ प्रवर्तत!ं मे वीर और शृज्भार 
की व्यजना हुई है | विदा मे अपेक्षाकत करुण ओर शान्तरस की अधिक व्यजना है । 
दुर्गादास वीररस का, जेबुन्निसा और अ्क्बर शान्त तथा कस्णरस का आलम्बन 
है। 'सवत्‌-प्रवतन' मे बिक्रम, गर्दभिल्ल-दर्पण, भतृ टरि, बेताल, सरस्वती वीररस के 
परिपाक में सहायक है। 

रस के सम्बन्ध मे एक बात कह देना अनुचित न होगा कि प्रेमीजी किसी 
शास्त्रीय पद्धते से बँधकर नही चले है, इसलिए उनके नाठकों मे रस का विवेचन 
शास्त्रीय पद्धति पर खोज निकालने की चेष्टा करना उनके साथ अन्याय करना है। 
करुण, शज्ार आदि भी वीररस के लिए पृष्ठभूमि का काम करते दिखाई देते है । 
चाहे वियोग श्गार हो और चाहे सयोग श्वगार, वह ग्रागे चलकर देशभक्ति और 
बलिदान कौ भावना में बदल जाता हैं । वास्तव में मुख्य रस तो वीर ही है । 

अपने सामाजिक नाटको मे प्रेमीजी का लक्ष्य अपने उद्देश्य की ओर ही रहा 
है, रस परिपाक की शोर नहीं। फिर भी छाया, बन्धर्न और ममता में करुणरस 
की धारा प्रवाहित हो रही है। 'छाया' मे तो आदि से अन्त तक अनेक करुण प्रसग 
भरे पडे हैं। छाया, माया, ज्योत्स्ता और प्रकाश करुणा के केन्द्र है । 

आरम्भ मे शकर ज्योत्स्ता के प्रति करुणा जगाने के लिए प्रकाश से कहता 


है-->वह फूल सी लडती इस नराधम के पाले पडी है, इसलिए मैं दु खी हो उठता हुँ । 
"* ब्रह सुबह बहत जल्दी उठती है। सारा घर साफ करती है। बेन माँजती हैँ । 


श्ष्ड ] [ नाठककार हरिकृष्ण प्रेमी व्यक्तित्व शौर कृतित्त्व 


खाना बनाती है। कपडे साफ करती है और शराबी पति की मार सहती है ।' औौर 
माया की स्थिति इस प्रकार है कि वह अपने परिवार के लिए अपना देह बेचती और 
श्र ण॒ हत्या तक करती है। समाज मे कलकित जीवन बिताती है। 


प्रकाश और छाया की स्थिति और भी दयनीय है। छाया के पास इज्जत 
ढकने के लिए एक धोती तक नहीं, बच्ची को दूध पिलाने के लिए दाम नहीं। जब 
साहित्य-सभा के मत्री प्रकाश को मानपत्र दे रहे थे तो सभा के बाहर कचहरी का 
प्यादा समन लिये खडा था। “बन्धन' का आरम्भ भिखारी और बालिका के करुण 
गीत से होता है। फिर सरला की दयनीय स्थिति उस प्रसंग को और भी करुश कर 
देती है। वह कहती है--भ्राज हम गरीब हो गये है, हम किसी को कुछ दे नहीं 
सकते । गरीब साथियो की सहायता नही कर सकते । हमारे पास केवल आऑॉसुओो की 
खारी बूदे है, जिनमे हमारा जीवन डूबा जा रहा है। मजदूरों की दशा, उन पर 
प्रत्याचार, मोहन की गिरफ्तारी आदि सभी प्रसंग करुणा को जन्म देते है। 'ममर्ती' 
मे लता की स्थिति करुणाजनक है और विनोद की स्थिति देखकर मानवता के प्रति ही 
करुणा आती है कि मानव कितना पतित हो सकता है। यो 'ममता' मे किसी रस को 
स्वीकार नही किया जा सकता। क्योकि इस नाटक मे प्रेमीजी का लक्ष्य कहानी 
कहना रहा है, किसी सिद्धान्त या मत का प्रतिपादन करना नहीं । रगमच की दृष्टि 
से (ममता एक सफल रचना होते हुए भी रस-सचार की दृष्टि से अ्रधिक उत्तम नही । 

७ इाली--वतंमाव नाठको मे शैली का प्रइन बडा ही विवादास्पद है। 
कोई प्राचीन भारतीय पद्धति का समर्थक है तो कोई आधुनिक पादचात्य पद्धति का। 
एक वर्ग दोनो का समन्वय करके चलनेवालो का भी है। भारतेन्दु ओर प्रसाद ऐसे ही 
नाटककार थे। हम देखते है कि प्रेमीजी समनन्‍्वयवादी पद्धति अपनाकर चले है। 
प्रेमीजी के नाटको की बाहरी रूप-रेखा तो पादचात्य पद्धति पर है, परन्तु आ्रात्मा 
भारतीय ही है । 

प्राचीन भारतीय पद्धति के अनुसार नाटक का आरम्भ मगलाचरण या नादी- 
पाठ से हुआ करता था, एक प्रस्तावता होती थी, जिसके प्रमुख पात्र न॒ट और नटी 
या सूत्रधार होते थे । नाटक का श्रन्त भरत-वाक्‍्य से होता था। कथानक का विभाजन 
भ्रवस्थाओ, अथेप्रकृतियो और सधियो की ग्रपेक्षा रखता था। भ्रवपिक्षक के विष्कभक, 
चूलिका, अभ्रकावतार, प्रवेशक, अ्रकास्य आदि भेदो का उपयोग भी किया जाता था। 
प्रेमीजी इन सभी जजालो से छूटकर सीधे-सादे मार्ग से चले है। पाश्चात्य शैली के 
अनुसार केवल काये की पाँच अवस्थाग्रो का ही ध्यान रखा गया है। समष्टि-प्रभाव 
की भ्रोर ही प्रेमीजी का ध्यान रहा है, शास्त्रीय पक्ष की उलझन की ओर नही । 

नायक के सम्बन्ध मे भारतीय दृष्टि ही अ्पनाई गई है। प्रेमीजी के सभी 
नाटक आ्रादशंभूलक है, अत नायक धर्म और गुण के अ्रनुसार धीरोदात्त ही हैं। कही- 


प्रेमीजी के नाटकों में शास्त्रीय पक्ष | [ शृदभ 


कही व्यवित-वचित्र्य के भी दर्शन होते हैं। प्रेमीजी के प्रायः सभी नायक भारतीय 
सस्क्ृति, व्यवितत््व श्रौर चारिश््य से युक्त हैं, श्रत शुद्ध भारतीय हैं। सामाजिक 
नाटको में भी उनके नायक भारतीय मर्यादा के अनुकूल है, पाइचात्य प्रभाव से श्रात- 
कित नही है। रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध मे विशेष सावधान न रहने पर भी प्रेमीजी के 
नाटकों मे भारतीय पद्धति के अ्रनुसार ही रस-परिपाक दिखाई देता है । उनके नॉटकों 
में शज़ार से पोषित वीररस की प्रधानता है । कही-कही करुणा की अ्रच्छी श्रभिव्यक्ति 
है । भारतीय रस-शास्त्रियो ने श्वद्भधार, वीर और करुणा को ही प्रधान रस माना है । 
भारतीय नाटय-विशारदो ने नाटक की चार वृत्तियाँ मानी हैं। इन वृत्तियो का 
सम्बन्ध सम्पूर्ण नाटकीय कथावस्तु की गतिविधि से रहता है, और पात्रों की चालढाल 
भी इन्ही वृत्तियो से रहती है । प्रेमीजी ने श्रपने नाठकों मे सात्विक वृत्ति का ही 
उपयोग किया है| इसके अनुसार नाटको में वीरोचित कार्यो की प्रधानता है। शौयें, 
दान! दया तथा दाक्षिण्य का विशेष वर्णन है। वाणी के ओज का ही प्रदर्शन किया 
गया है । प्रेमीजी के नाटक वीरोचित कार्यो से सम्बन्धित हैं । 

भारतीय पद्धति के अनुसार नाटक सुखान्त होना चाहिए और पाइ्चात्य पद्धति 
के भ्रनुसार दु खान्त। श्राज पाइचात्य साहित्य का प्रभाव पडने के कारण दढु खान्त 
नाटक भी हिन्दी मे लिखे जाने लगे है। प्रेमीजी ने भी दु खान्त भावना अपनाई है, 
परन्तु दाशनिकता की पुट देकर दु खान्त वाठकों को प्रसादान्त बनाने की चेष्टा की 
गई है । प्रेमीजी कर्तव्य को सर्वोपरि मानते हैं और आ्रात्म-सन्तोष को महत्ता देते हैं । 
अ्रपने कत्तव्य पालम द्वारा जो सनन्‍्तोष भ्रौर शान्ति मिलती है, वह सुख की दाता हैं, 
दुख की नही । चाहे यह ज्ञाति प्राण-रक्षा से मिले और चाहे मृत्यु से । प्रेमीजी के 
भ्रधिकाश नाटक राजपूतो की पराजय दिखाते है, किन्तु कत्तंव्य पर जीवन उत्स गे 
करनेवाली राजपूत जाति की हार मे भी दशेक उनकी जीत का अनुभव करते हैं, 
इसीलिए इन नाटको को प्रसादान्त कहा जायेगा। करुणा मे श्रन्‍्त किन्तु कतेब्य की 
वेदी पर बलिदान का आत्म-सतोष । 

'रक्षाबन्बन्धन', आहुति', 'शतरज के खिलाडी, विषपान, ' भग्न-प्राचीर, 
कीत्ति-स्तम्भ', विदा, 'साँपो की सुष्टि! प्रसादान्त या करुण-सुखान्त नाठक हैं। 
प्रतिशोध', 'शिवा-साधना', 'उद्धारं, बच्धन', छाया, शपथ, प्रकाश-स्तम्भ, 
सवत्‌-प्रवत्तेत! सुखान्त नाटक हैं। इस प्रकार सुखान्त और ढु खान्त दोनो प्रणालियों 
को आपने अपनाया है । नाटक चाहे भापके दु खात हो, चाहे सुखात उनमें सस्कृत 
नाटकों का कवित्त्वमय वातावरण बराबर बना रहता है। प्रेमीजी के नाटकों में 
पाइचात्य नाट्य-विधान की दृष्टि से यथा्थवादी नाट्यकला चाहे उतनी न हो, रगमच 
की दृष्टि पादचात्य ही है, किन्तु कवित्त्व भारतीय पद्धति पर ही है । वास्तव मे आपके 
नाठकों की शैली प्राचीन और भ्र्वाचीन नादक-शैलियो का सामजस्य है। शुक्लजी ने 
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प्रसादजी से प्रेमीजी की तुलना करते हुए लिखा है कि यह देखकर प्रसन्नता होती है 
कि हमारे प्रसाद और प्रेमी ऐसे प्रतिभाशाली नाटयकारो ने उस पद्धति का अनुसरण 
न करके रस-विधान श्रौर शील वेचित्य, दोनो का सुन्दर सामजस्य रखा है। 
पाश्चात्य पडितो ने संघर्ष, सक्रियता और समष्टि प्रभाव को ही नाटक का सब 
कुछ माना है । प्रेमीजी का प्रत्येक नाटक एक स्पष्ट और रोचक सघषं से पूरा है । 
अधिकाश नाटक युद्ध-प्रधान वातावरण से पुर्णो है, अत उनमे वाह्य-दन्द्र तो स्वाभा- 
विक रूप से विद्यमान है, साथ ही पात्रो वी मनोदशा के अ्रनुकूल अन्तदंन्द्र भी 
विद्यमान है । रक्षा-बन्धन' का बहादुरशाह दुष्ट पात्र होने पर भी श्रन्तद्वन्द्व के कारण 
ही सहानुभूति पाता है। एक अर तो वह प्रतिहिसा को भावना से जला जाता है 
और घृशित-से-घृरित कार्य के लिए तत्पर कहता है-- मैं भी चोट खाये हुए खानदान 
की ओऔलाद हूँ। यही सबब है कि मै इतना बेदद रहा हूँ. मुर्भे शतान भी बनना 
पडे, तो बनगा, पर अपने खानदान के सर पर बेइज्जती का काला निश्वात मेवाड के 
राजवश के खून से धोये बिना न मानूंगा ।” किन्तु दूसरी ओर उसका अन्‍्तहंन्द्र यह 
भी कहता है--“इन्सानियत खानदान की इज्ज़त से भी बडी चीज है ।” इसी प्रकार 
/शिवा-साधना' का औरगजेब महत्त्वाकाक्षा और अधिकार-सुख की प्राप्ति के लिए 
दुष्ट-से-दृष्ट कार्य करता है, परन्तु जीवन के एकात क्षणो में वह व्यग्र हो उठता है । 
कहता है --/शऔरगज्ञेब तू किधर जा रहा है। श्रजाब के काले समुन्दर मे जिन्दगी' 
की नाव बह पड़ी है। जहाँनारा, तूने क्या कहा--दिलल्‍ली की सल्तनत में भी आग 
लगा दे, यह भी शाहजहाँ की निशानी है। सच है, मेरे अजाबु दरप्रसल इस सह्तनत 
कोले डुबेगे हुं 
प्रतिश्ोध” की विजया के हृदय मे प्रेम और कत्तंव्य का इन्द्र है। वह बलदीवान 
से प्रेम करती है, किन्तु देश पर आपत्ति के बादल घिरे देखकर विन्ध्यवासिनी देवी के 
मन्दिर मे आजन्म ग्रविवाहित रहकर देश-सेवा का ब्रत लेती है। इस विचित्र सघष मे 
उसके हृदय का प्रेम विचलित हो उठता है, वह अपने लिए ही समस्या बन जाती है-- 
“हृदय मे जो एक तूफान छिपा है, उसके वेग को राष्ट्र सेवा के बहाव मे बहा देना 
चाहती हूँ एक क्षण के लिए भी जब मैं एकात पाती हूँ तो अंधेरी रात में शुक्र 
नक्षत्र की भाँति किसीका मुख मेरे हृदय मे चमक उठता है । इसी प्रकार जेबुन्निसा 
का शिवाजी के प्रति आकष॒ण एक विशेष पअन्तढ॑-नह् को जन्म देता है। ज़ेबुन्निसा 
सोचती है--दुनिया की नज़र मे घुझे किस बात की कमी है ” फिर भी ऐसा क्यो 
जान पडता है कि मुझ-सा कगाल कोई नही है। मै बादशाहजादी हँ--दूनिया के 
सबसे बडे बादशाह की लडकी हूँ, फिर भी दिल से एक हुक-सी उठकर कहती है कि 
मैं राह के भिखारी से भी बदतर हूँ। सोने के पिजरे में जेसे किसीने मना को बन्द 
कर दिया हो ! इस वीरान ज़िन्दगी के लिए कोई सहारा ही नही रह गया है । वह 
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दिन भुलाये नही भूलता, जब मैंने बहादुर शिवाजी को देखा था, तब मेरे दिल में 
पहली बार तूफान उठा था ।' 

'स्वप्न-भग' तो अन्तदंन्द्र का उत्तम उदाहरण है । कासिमख्ाँ रोशनआरा के 
कहने मे आकर युद्ध के समय दारा की सेना को धोखा देकर औरगज़ेब की श्रोर होने 
का वचन देता है | लेकिन इस दुष्कर्म के प्रति उसे आ्रात्म-ग्लानि होती है। उसके हृदय 
में मनुष्यता और धामिक कट्टरता, मोहब्बत और जालसाज़ी, कर्म और अधर्म का 
इन्द्र छिडता है ---चाहा था थोडी-सी नींद ले लू, लेकिन उसे तो मानो कोई चुरा ले 
गया है। दारा और ओऔरगजेब, मनुष्यता और धामिक कट्टरता, जहाँनारा और 
रोशनआरा, मोहब्बत और जालसाज़ी ! आज धर्म और भश्रधर्म का इन्द्र है। मेरा 
दिल पूछता है, कासिमखाँ, तुम किसका साथ दोगे ? दारा जेसे भले आदमी को घोखा 
देना अच्छा नही, लेकिन रोशनआरा, उसकी शराब से ज़्यादा मादक श्राँखे हरघडी 
कुछ सकेत करती जान पडती है। उसके हाथ का दिया हुआ्आा मदिरा का प्याला आज 
भी मेरे दिमाग को मदहोश कर रहा है ।' 

इसी प्रकार पाप में फँसी रोशनझ्ारा की आ्रात्मा उसे घिक्‍कारती है और पाप- 
पुण्य, धर्म-प्रधमें, कोमलता-कठोरता का इन्द्र उसके हृदय को भकभोर देता है--- 
ईर्ष्या की आँधी मे उडकर मैं कहाँ श्रा गई--मैं नारी हूँ। नारी का अस्तित्त्व प्रेम 
करने के लिए है, ससार के निर्मल भरने में स्नान कराने के लिए है। मैं प्रपना स्वाभा- 
विक धर्मं छोडकर हिंसा का भयानक खेल खेलने चली हूँ | कोई दिल मे बार-बार 
कहता है, रोशनआरा ज़रा सोच, आगे कदम बढाने के पहले उसके परिणामो पर 
विचार कर ।' दारा मे भी इन्द्र चल रहा है, एक ओर वह साहित्य-सेवा में तल्‍लीन 
है, दूसरी ओर औरगज़ेब की मानवता जगाना चाहता है | 

“'विष-पान' मे ईर्ष्यों, द्ेष और राजपूती आन का सधर्ष है । क्रिया-प्रतिक्रियाओं 
से मुक्त इसका सघधष बाहरी ही है, अन्तद्वन्द्द यहाँ नही है। श्रन्तढ॑न्द्द का सुन्दर 
चित्रण हाल हो में प्रकाशित 'सक्लत्‌-प्रवर्तेन)! में हुआ है। आचायं कालक और सरस्वती 
के भीतर प्रत्शोध भ्ौौर कत्तंग्य का दन्द्र चलता रहता है। युद्ध-प्रधान नाटको में 
बाह्य इन्द्द के साथ अन्तद्वेन्द्त का सफल प्रयोग करना प्रेमीजी की कुशलता ही कही 
जायेगी । 

सामाजिक नाठको मे भी वे इन्द्र और सघर्ष को प्रधानता देकर चले हैं। 'बन्धन' 
मे मालिक और मजदूर का, गरीबी और पूंजीवाद का इन्द्र है। किन्तु प्रकाश, 
मभालती और मोहन के श्रन्तदव॑न्द्र का भी चित्र किया गया है। मोहन मज़दूरो का 
नेता है। आदशे के लिए वह अपना जीवन उत्सगे कर चुका है, लेकिन दरिद्रता से 
पीडित अपनी बहन सरला की कथा उसके हृदय म्रे इन्द्र पैदा करती है --कितनी 
बार वेभव प्रलोभन देता है, लेकिन जिस समय तम्हारी प्लाषाढ़ी श्ाँलो और सूनी - 
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माँग को देखता हूँ, तो श्रनुभव करता हूँ कि दु ख से डरना कायरता है भौर सुख के 
पीछे पागल होना मौत है ।' 

ममता' मे मानवता और पशुता का, कत्तंव्य और प्रेम का, प्रतिशोध और 
ममता का सघष है। विनोद की पशुता पर रजनीकात और लता की मानवता 
विजय पाती है । कत्तव्य और प्रेम के इन्द्र ने रजनीकान्त के आदर्श-चरित्र की सृष्टि 
की है। दूसरे अ्रक के दूसरे हृश्य मे कला ने रजनीकात के सामने अपने हृदय के भीतर 
चलती आँधी को व्यक्त किया है। लता के प्रति उसके मन् में जो भावना काम कर 
रही थी, उसे उसने इस प्रकार व्यक्त किया--मैने तो बहुत पहले ही उसकी श्राँखो 
के भ्रक्षर पढ़ लिये थे। उसको आपका मुझसे और मेरा आपसे मिलना फूटी श्राँखो 
भी नही सुहाता था। जिस नारी के लिए मैंने श्रपनता स्वेस्व उजाड लिया वह मेरे 
प्रति इतनी कृपण हो गई कि श्रापका दो घडी के लिए मेरा साथ भी उसकी आँखों 
को खटकने लगा। भेरे प्राणों मे एक युग से ज्वालामुखी सुलग रहा है । भ्राज 
उसकी कुछ लपटे बाहर निकल पडी हैं, किन्तु इससे भी श्रन्तर की व्यथा हलकी तो 
नही होगी ।' 

विनोद के श्रन्तदं द को तीसरे दृश्य मे रजीकान्त ने मुशीजी के सामने प्रकट 
किया है। इसी हृथ्य के श्रन्त मे रजनीकान्त अपने भीतर के भाव भी मुश्ञीजी पर 
प्रकट करता है --मुझे किसीकी आवश्यकता नहीं और किसीको मेरी श्रावश्यकता 
नही होनी चाहिए । मैं सब तरह के उत्तरदायिलत्रों को छोडकर बिलकुल हल्का 
होकर सस्तार मे विचरण करूँगा । किसी प्रकार का बन्धत स्वीकार नही करूँगा ।* 
नाटक के अन्तिम हृश्य में लता ने मशीजी पर अपने हृदय के उद्गार प्र कट किये है 
इस प्रकार ममता' भी एक इन्द्र और सघर्षपूर्ण रचना है ! 


प्रमीजी की शैली की एक बडी विशिष्टता यह है कि वे नाटकों के आरम्भ 
से लेकर अ्रन्त तक अपने प्रभाव की ओर सचेत रहते है। नाटको के पात्र चाहे जैसे 
हो, चाहे जिस आदर्श की सृष्टि की गई हो, चाहे जितनी समस्याएँ नाटक में उठाई 
गई हो, प्रेमीजी बराबर प्र भाव की समष्टि की ओर जागरूक रहते हैं। सम्पूर्ण नाटक 
भ्रन्त मे एक ही प्रभाव-विशेष दर्शक्ष या पाठक पर छोडता है। विचारो की विश्व - 
खलता प्रेमीजी के नाटकों मे नही है। उनका एक निर्धारित लक्ष्य है, और वे उस 
लक्ष्य से रच-मात्र भी इधर-उधर नहीं होते, यही उनकी कला का सबसे बडा 
कौशल है । 

अनेक लेखकों की रचनाएँ साहित्यिक दृष्टि से तो उच्चकोटि की होती है । 
किन्तु रगमच की उपयोगिता को वे नहो पूरा कर पाते । प्रेमीजी का रचना-विधान 
रगमच की दृष्टि से भी पूर्णोतथों सफल है | रगमच का पुरा ध्यान रखकर ही उ होने 
नाटक लिखे हैं। भ्रपत्ती नाट्य-कला के सम्बन्ध में प्रेमीजी ने 'शवरज के खिलाडी' 
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की भूमिका मे कहा है --चाटक लिखा जाय तो उसे खेला भी जाना चाहिए। खेला 
जा सके ऐसा ही नाटक लिखा जाना चाहिए। मुझे इस बात का सतोष है कि मेरे 
नाटक देश के कोने-कोने में खेले जा चुके हैं । ग्राये दिन नाटक खेंलनेवाले ये 
साधन नही जुटा सकते । उसके लिए तो सेटिग्स की नाट्य-कला से पदों की नाट्य- 
कला सरल बैठती है । इसी कारण मैं अधिक लोगो का होकर रहा हूँ। किन्तु सेटिग्स 
वाली नाट्य-कला का विरोधी भी नही हूँ ।” स्पष्ट है कि प्रेमीजी रगमच की कला से 
भली प्रकार परिचित है। उनका हृश्य-विधान सुलभा हुआ और सरल है। शअ्रपने 
हृश्य-विधान के सम्बन्ध में स्पष्टीकरण करते हुए वे विष-पान' की भूमिका मे लिखते 
है -“>यदि रगमच का ध्यान न रखा जाय, केवल पढने की चीज़ लिखी जाय तो 
लेखक प्रत्येक दृश्य को खूब चुस्त रख सकता है। रगमच का ध्यान रखने पर अनेक 
बन्धन लग जाते है। उदाहरण के लिए एक राजमहल, घर के भीतर श्रथवा ऐसे 
ही किसी हृश्य, जिसमे अत्यन्त सजावट करनी पडती है, इसके पश्चात्‌ फिर वैसा ही 
दृश्य नही लाया जा सकता । एक वस्तु को हटाकर दूसरी को रखने के लिए समय 
चाहिए। इसीलिए उसके बाद ऐसा दृश्य आना चाहिए, जिसमें कोई सजावट न 
हो ।' प्राय प्रेमीजी ने अपने ताटको में इस प्रकार का हृश्य-विधान रखा है, जिसकी 
चर्चा हम रगमचीयता के अध्याय मे कर आये हैं। प्रेमीजी भारतीय रगमच की 
आवश्यकताओं और मर्यादाओ से भली-भाँति परिचित हैं, श्रत उन्होने भारतीय 
पद्धति के अनुसार सदा इस बात का प्रयत्न किया है कि रगमच पर हत्या, मृत्यु, 
युद्ध, श्रालिग्न आदि के हृदय न दिखाये जाये । जहाँ इस प्रकार की आवश्यकता हुई 
है, वहाँ प्रेमीजी ने सूच्य वस्तु का ही सहारा लिया है। अ्रत रगमच की दृष्टि से 
प्रेमीजी के नाटक भारतीय शैली के भ्रनुसार ही है । 

अब हम एक बात कहकर इस प्रसंग को समाप्व करते हैं। प्रेमीजी के 
नाटकों की भाव-धारा, उद्देश्य, चरित्र-चित्रण, नाट्य-विधान आदि मे प्राय एक- 
समानता पाई जाती है, विविधता नहीं । ऐसी स्थिति मे उनका चाहे एक नाटक पढ़ा 
जाये, चाहे सारे नाटक, बात एक ही है। इस प्रकार का श्राक्षेप होगा, प्रेमीजी इसे 
पहले से हीं जानते थे, श्रत उन्होंने इसका स्पष्टीकरण शतरज के खिलाडी को 
भूमिका में इस प्रकार दिया है --एक लक्ष्य को सामने रक्षकर नाटकों की रचना 
करने से मुझे हानि भी हुई है और लाभ भी प्राप्त हुआ है । हानि तो यही हुई कि 
'कला कला के लिए सिद्धान्त के भक्त आलोचक इन रचनाओ से प्रसन्‍त नही हए, 
किन्तु मुझे आाइचय इस बात का है कि ये बन्घु बर्नाडेशा और इब्सन आदि विदेशी 
नाटककारो के झागे मस्तक भुकाते है, जो कला को उद्द श्य की सीमा से निर्वासित 
नही कर सके । विदेश के साहित्यकार के लिए एक कसौटी और भ्रपने देश के साधव- 
होन साधक के लिए दूसरी--भ्रधिक तीखी । श्राखिर क्यो ? मैं मानता हूँ, उनकी 
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समस्याएं बहुमुखी हैं--किन्तु क्या हम उनकी रचनाश्रों पर विचार करते हुए उस समाज 
का अ्रदाजा नही लगा सकते जिसमें लेखक रहता है, जिसके लिए वह लिखता है ? 
भारतीय साहित्यकार के सामने भारतीय समाज है और इस समाज की आवश्यकता 
है । यदि वह उससे बँधा हुआ है तो यह उसकी निबंलता नहीं है, उसकी ईमानदारी 
है। अपने घर मे भ्रन्धेरा रखकर सम्पूर्ण ससार मे प्रकाश करने की महानता का श्रेय 
प्राप्त करने की आकाक्षा मुझे नही है और सीमा ने मुझे लाभ यह पहुँचाया कि जन- 
मानस ने मुझे अ्रपत्ता लिया । 

वास्तव मे प्रेमीजी प्रतिभाशाली कलाकार है। उनके पास सजग कला, गतिशील 
कल्पना और एक सुन्दर सुरुचिपुर्ण रचना-कौशर्ल है । उनकी कृतियों के रचनाक्रम को 
देखकर उनकी नादूय-कला का सहज स्वाभाविक विकास सामने शा जाता है । 


बरह 
प्रमीजी की कविता 


प्रेमी जी की कविता मे गति है, यति नहीं। शोभा है, ऋज्भार नही । प्यार है, 
विकार नही । भाव है, भाषा नहीं। अनुभूति है, अभिव्यक्ति नही । चोट है, प्रहार 
नही । शिथिलता है, निर्जीवता नहीं। वेहोशी है, नशा नही | त्याग है, नीरसता 
नहीं। क्रम भग है, रस-भग नहीं । आकषरण है, माया नही । विस्तार है, श्राडम्बर 
नही । प्रलाप है, निरथकता नही । ताप है, अभिशाप नहीं |) 

«. प्रेमीजी की कविता के सम्बन्ध मे ये शब्द श्राज से तीस वर्ष पहले कविवर 
मिलिन्द जी ने कहे थे। तब तो प्रेमीजी की केवल एक ही कविता-पुस्तक सामने थी । 
आज वे लगभग एक दर्जन कविता पुस्तके हिन्दी-जगतु को प्रदान कर चुके हैं। ऐसी 
दशा में तो उनकी काव्य-साधना के सम्बन्ध मे और भी बहुत-कुछ कहा जा सकता है। 

आज तक वे हमे आ्रॉखों मे, स्वर्णा-विहान, जादृगरनी, अनन्त के पथ पर, 
श्रग्नि-गान, रूप-दर्शन, वन्दना के बोल, प्रतिमा, रूप-रेखा और अनेक मुक्तक कविता 
आ्रादि दे चुके हैं। इनको देखकर कहा जा सकता है कि प्रेमीजी प्रेम और श्रध्यात्म 
के, क्रान्ति और शक्ति के, सादगी और सरलता के कवि है। आँखो मे, अनन्त के 
पथ पर , जादृगरनी' का गायक प्रेम और अध्यात्म का कवि है। स्वर्ण विहान', अग्नि 
गानका गायक, क्रान्ति और शक्ति का कवि है और वन्दना के बोल, 'रूपदर्शन' तथा 
“रूपरेखा और 'प्रतिमा' का गायक प्रेम, सादगी और सरलता का कवि है । 

प्रसाद के आँसू” की भाँति प्रेमीजी भी विरह-वेदना लेकर हिन्दी काव्य- 
क्षेत्र मे आये है। आँखो मे” आपकी विरह-वेदना का उमडता सागर है। इस वेदना ने 
ही संसार की जादृगरनी' माया के मार्ग से हटाकर प्रेमीजी को अनन्त के पथ पर 
लेजाने की सफलता प्राप्त की । किन्तु जीवन के स्वरणु-विहान'” ने उनकी दृष्टि मानव 
की परवशता की ओर भी भुकाई। उन्होने अग्नि-गान' मे विद्रोह का झख फूँका और 
पीडितो एवम्‌ पद दलितो को क्रान्ति का मारू राग सुनाया । “रूप-दर्शंन' से वे फिर 
प्रेम की भर मुडे जिससे शाति, सरलता और आत्म-विस्तार को अपनाया । 

पहली रचनाओ मे प्रेमीजी जहाँ मधुर, कोमल और गहरी श्नुभूति को सरल- 


तम और स्वाभाविक रूप मे व्यक्त करने मे सफल हुए है, वहाँ दूसरी रचनाओं मे 
उन्होंने श्रोज और कराह भेट की है। इधर की रचनाशो मे उनका सौजन्य, सरलता 


भ्रौर आत्म-विस्तार श्रभिव्यक्त हुआ है । 
१ श्री जगन्नाथग्रसाद 'मिलिन्द! -- श्रॉर्खो में! की भूमिका में । 
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प्रेमीजी की पहली पुस्तक है--श्राँखो मे” । किसी अज्ञात विमल विभूति के 
प्रति उनका उन्माद, प्रेम, स्मृति, विरह, उपालभ, मनुहार, वेदना, करुणा शौर न 
जाने क्या-क्या, इस क्ृति में इतने वेग से उमड़ पडता है कि उसमे साहित्य ससार के 
सामान्य बन्धनों का अक्षुप्ण रह जाना भ्रसभव हो जाता है । फिर भी इस वेग में कुछ 
कमी है, कुछ अधुरापन है ।' इस कमी और प्रध्रेपन का कारण शायद पहली रचना 
हो । जो भी हो मिलिन्दजी के ही शब्दों मे-'जब मै प्रेमी की कविता पढता हूँ, तो मुझे 
तत्क्षण प्रतीत होता है, मानो कोई पागल भरना बडे वेग से बहा जा रहा है। 
बह अपने करुण-प्रवाह मे कभी-कभी अपना इतिहास भी भूल जाता है और कभी- 
कभी अपना भविष्य भी । लोगो के हृदय पर बरबस जादू डालने के लिए अपने सरल 
स्वर में श्रधिक गभीरता, अधिक दाशेनिकता, भ्रधिक रहस्य, अधिक शोभा, अधिक 

हुमधु, प्रधिक मद और अधिक स्थिरता लाने की चिन्ता में मुँह लटकाकर बैठ 

रहने का उसे ज़रा भी अभ्यास नही है। वह केवल बहना जानता है। ऊँची-नीजी, 
टेढी-सीधी, मोटी-पतली, जेसी भी हो उसकी धारा कल-कल, छुल-छल करती हुई 
चलती ही जाती है । दर्शक और समालोचक उसे देखा करे, वह उन्हें नही 
देखती । चलती ही जाती है--बस चलती ही जाती है ।--स्पष्ट है कि स्वाभाविकता 
भ्रौर प्रवाह प्रेमीजी की कविता के गुण है श्लौर आरम्भ से ही है। 

बेदना के कुशल गायक प्रेमीजी ने आँखों मे” दुखिया जीवन के पागल पन्नों 
को सजाया है | दुनिया ने कवि को इतना दुख दिया है, इतना दुख देना चाहा है 
कि उसे और दु ख देने के लिए उसकी एकमात्र पूंजी दुख को खिलौने की तरह तोड 
देना चाहती है । फलत कवि ने -- 

मेरा दु ख हत्यारे जग का, 
बन जाये न खिलौना-सा ' 
इस भय से उर की क्‌ज़ो से, 
छिपा रखा मृग-छोना-सा ४ 

श्राप जानता चाहेगे आँखो मे', क्या है ” आँखों मे हृदयवाद की कविता है, 
जिसमे कवि की प्रेम-मिश्रित वेदना शत-शत शअ्रभिव्यक्तियों मे फूट पडी है। उसमे 
कामना की व्यजता है -- 

आँखो में हे भौन निमत्रण, 
आँखों मे नीरव मनुहार । 


आँखों में प्रियतम का आना, 
झोर पहनता आँसू हार ॥' 


उसमे प्रेम की अभिव्यक्ति भी है -- 
'भागे, क्या भागोगे निष्ठुर, पुतली के बन्दी मेरे ! 
आँखों मे ताला देकर मै, रक्खूँगा तुमको घेरे ।' 
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और भ्रश्न-सिक्त करुए। भी है. -- 


पापी जीवन को घडियों से 
एक सहारा रोना है । 
टूटे-फ्टे. मुक्ताओ. के-- 
जल से पलक घोना है ॥' 
उसमे वेदना से समभौता भी है -+- 


मत छीनो सुख छुलिया, 
हुख ही सुख है, रहने दो । 
जीवन की सुनी घडियो मे, 
करुण-कहानी कहने दो ॥' 
भ्रौर अन्त में वेदना का राज्य भी है ।* 


महादेवी बर्मा की आध्यात्मिक वेदना श्र परोक्षसत्ता की पर्याय पीडा तथा 
प्रेमीजी की वेदना और पीडा एक ही वस्तु है। महादेवी का दर्शन ही 'प्रेमीजी? की 
जादृगरनी' का दर्शन है। यही कबीर का दर्शन है। जादूगरनी की भूमिका में 
प्रेमीजी लिखते हैं --- 


कबीर ने माया को 'महाठगिनी' कहा है। इसी ठग्रिनी माया को मैंने जादू- 
गरनी”' कहा है। इसी जादूगरनी के विविध रूपो को शब्दों द्वारा श्रकित किया है। 
यही माया प्रत्येक भवन मे नारी बनकर अपनी अ्रभिराम छवि से आलोक 
करती रहती है।' इसीलिए कबीर की भावना को अपने नाटकों में कवि ने इस प्रकार 
व्यक्त किया है -- 
एक सनोरजन था विधि का, 
जिसने दिया तुझे आकार । 
अपने जाले में सकडी सा, 
पर फेस गया स्वय कर्तार ।* 
ओऔर 
घर-घर में तेरी ही प्रतिछुवि, 
करती है आलोक अनृुप । 
अगरिएत अणुओं में बेंट जाता, 
एक सहत्तम नारों रूप व 
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वास्तव मे विश्व के कण-करा में अणो रणीयान्‌ महतो महीयानः वस्तु मे 
उसी शक्ति की छाया कवि ने देखी हैं -- 
तु चिर-सुन्दर, विश्व विपित से 
खिलती है, देती मधु दान । 
जो मधुदान जगत की ज्वाला-- 
को करता है शन्ति प्रदान । 
सृष्टि के भ्रणु और विराद्‌ क्रिया-व्यापार उसकी प्रेरणा और इगित से 


५ 


गतिर्श हि 
'रवि के चारों ओर घूमते, 
जसे ग्रह-उपग्रह अविराम । 
तुझे घेरकर घूम रहे है, 
जग के प्यांसे नयन सकाम ॥ 


इसी प्रकार महाकाव्य 'कामायनी' में प्रसादजी ने भी लिखा है -- 


/विव्वदेव सविता या पूृषा, सोस-मरुत चंचल पवमान, 
वरुण श्रादि सब घम रहे है, किसके शासन से अम्लान। 
महानील इस परम व्योम मे, अन्तरिक्ष में ज्योतिर्मान। 
प्रह-नक्षत्र और विद्यतकण, किसका करते से सन्धान ।* 
उसी विराट का सकेत इन पक्तियों मे भी मिलता है -- 
'करा-क्ण 'चलो-चलो कह॒ उठता, 
क्षण-क्षण. लगता काल-समान ।ै 
ज्रिभुवत की विराद वीणा मे, 
जब बजता तेरा शआाह्वान ॥' 
उसका रूप-सोन्दर्य जगत्‌ के कण-कण पर सम्मोहन का जाल बिछाता है -- 
'री सौन्दर्य, मधुरिसा बनती-- 
तु बन्धन करुणा-धारा । 
फिर भी तेरा रूप जगत को 
लगता है कितना प्यारां ॥। 


रै 


गौर कवि ने उस अनन्त सौन्दर्य की जिज्ञासा प्रकट की है -- 


कौन देखता पट के पीछे, 
दो प्यासे नीरव लोचन । 

एक अन्तत श्तृप्त कामना, 
एक हृदय, उन्मद्‌ योवन ॥!' 


प्रेमोजी को कविता ] [ १६९४५ 


कवि को यह रहस्यात्मक श्रनुभूति होती है कि उसी सत्ता के लीला-विलास 
से ही सृष्टि के विविध व्यापारो--जन्म और मरणा, सृष्टि और विनाश की सघटना 
होती है | और प्रथ्वी और आकाश ससार के पदार्थ उसके प्रेम से अभिभूत रहते है । 
इस प्रकार 'जादूगरनी” से विश्व-रहस्थ के अद्भुत सकेत है ।* 

जादगरनी' के दशेन ने उन्हे 'अ्नत के पथ पर' अग्रसर किया । अ्रनत के पथ 
पर' के 'प्रवेश' में प्रमीजी लिखते है -- 

यह पुस्तक प्रारम्भ से अन्त तक एक ही कल्पना है। ससीम अश्रसीम को--या 
यो कहो आत्मा ब्रह्म को प्राप्त करने को प्रस्थान करती है। मैंने आत्मा की एक 
स्‍त्री के रूप मे कल्पना की है। वह एक कुटी मे बेठी हुई है--सध्या का समय है-- 
आकाश लाल है--धीरे-धीरे तारे चमक उठते है। उसका हृदय न जाने क्यो व्याकुल 
हो,उूठता है, जैसे कोई उसे बुला रहा है। वह अपनी कुटी छोडकर चल पड़ती है। 
मार्ग'मे उसे नदी, तालाव, वन, उपवन, समाधि, समाधि का दीपक आदि भ्रनेक 
वस्तुएँ मिलती है। वे सब मानो उसे कुछ कह रहे हैं। वह “मुझे कहाँ जाना है, मुझे 
कहाँ जाता है, सोचती भठकती रहती है | प्रभात के समय एक नाव लेकर सिन्धु में बह 
पडती है। श्रन्त मे उसे ज्ञात होता है कि वह तो इतना दूर नही है कि उसे खोजने 
कही जाना पडे ।' 

इस विज्ञप्ति से स्पष्ट है कि प्रेमीजी समकालीन रहस्यवादी भावनाओं से 
प्रभावित है। अनन्त के पथ पर' उनकी अलौकिक प्रेम की व्यजना है। यहाँ कवि की' 
आध्यात्मिक अनुभूति स्पष्ट हो उठती है। श्री हरिभाऊ उपाध्याय ने लिखा था--- 
“इसमे कविता भी है और आध्यात्मिक ज्ञान भी है।' श्रौ माखनलाल चतुर्वेदी, श्री 


रामताथलाल सुमन! और श्री मिलिन्दजी के विचार से इस पुस्तक मे उपनिषदों 
की भलक है, अत्यन्त सरल और सरस । 


“विश्वात्मा की प्रणयानुभूति करते हुए प्रेमीजी अनन्त के पथ पर बडी दूर 
तक गये है। 'अनत के पथ पर” का कवि छायावाद के भाव-लोक से रहस्य की श्रोर 
बढा है, उस सीमान्त पर सन्ध्या की नीलाकाश पर छिडकी हुई कुकुम की लालिमा 
कवि-आ्रात्मा के भाव-प्रवण मानस मे अपने किसी की स्मृति जगा देती है । यह वही 
श्ज्ञात अदृश्य प्रियतम है जो रहस्यवादियों का लक्ष्य होता है ।” स्मृति! किसी ज्वाला 
को भडका देती है, फिर तो कवि की श्राँखो मे--- 

'बह्माड अखिल करता है नतंन श्राँखों मे मेरी । 
रवि, शश्षि, तारे देते है, मेरे प्राणों मे फेरी॥ 

एक छाया-सी, धु धलेपन-सी, विस्मय-सी, कौतृहल-सी, कुछ जिज्ञासा, कुछ 
गूढ पहेली, कुछ खोज, कुछ पागलपन, कुछ कम्पन, डुछ प्रेम-पुलक, कुछ व्याकुलता 
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१६६ | [ न्ाहककार हरिकृष्ण प्रेमी' व्यक्तित्व और कृतित्त्व 


और विरह-कथा की श्रनुभूति-सी अन्तर्मन पर छा जाती है । फिर मन' की जो दशा 
होती है वह कवि के शब्दों मे यो है -- 
“यह हृदय न जाने किसकी सुधि में बेसुध हो जाता । 
छिप-छिपकर कौन हृदय की वीणा के तार बजाता॥ 
गौर नभ के पर्द के पीछे से कोई सकेत दिखाई-सुनाई देते है -- 
तभ के पर्दे के पीछे करता है कौन इश्चारे ? 
सहसा किपने जीवन के खोले है बन्धन सारे ? 
और कवि की आत्मा उस ओर अनुसन्धान के पथ पर चल पडती है। ऐसा 
जान पडता है कि चिरन्तन प्रेम और प्रण॒य विस्मृति से स्मृति मे आरा जाता हे और 
प्रभाव की सृष्टि होने लगती है । फिर स्वप्न आते है, उस प्रिय का देश पुतलियो मे 
घुमने लगता है--जहाँ इन्द्रधनुष है, भूकम्प है, प्रभजन है, जहाँ सूजन है श्रौर सर्वेनाश 
भी है-- कक. 
'उस पार क्षितिज के मानो प्रियतम का स्वर्ण महल है । 
छुलना' से जहां सरुस्थल देता न दिखाई जल है।' 
फिर कवि का विरह शत-शत धाराशओ्रो मे फुट पडता है। परिचित प्रेम की 
कहानी कानो में सुनाई देने लगती है -- 
'परिचित-सा प्रेम हृदय में जाने क्या-क्या है गाता ? 
भ्रस्तर मे जसे कोई कुछ बीती कथा सुनाता ॥' 
विरह की मामिक व्यजना होने लगती है -- 
'कहता है दीप समुज्ज्वल यो तिल-तिल हृदय जलाना । 
फिर कभी-कभी विस्मृति के हाथों क्षण भर बुझ जाना ॥।' 
प्रियतम का घर दूर है। उसके मिलन का अभिसार रहस्यवाद मे सफल नही 
होता । सफल नही होता यह सत्य है, किन्तु अद्वेत की भावना बनी रहती है -- 
इच्छा होती है तोड” श्रब तु में की दीवारें। 
द्रत॑ तोड हत के गिरि को मिल जावे दोनो घारें ।' 
स्पष्टतया हम देखते है कि प्रेमीजी का जो रहस्यवाद माधुयेंभाव की धूमिल 
व्यजना से आरभ हुआ था, दर्शन की भूमि पर जाकर आालोकित होता है ।”* 
किन्तु प्रेमीजी कोरे अ्रध्यात्म को जीवन में उतारकर चलनेवाले नही है । 
इस जगत्‌ की विषमताओो ने भी उनकी वेदना को भकभोरा है। जिस समय 'प्रेमी' 
ने लेखनी उठाई, भारतीय रगभूमि पर महात्मा गाँधी द्वारा सचालित असहयोग- 
श्रादोलन वेग पर था, राष्ट्रीय-भावना जन-जन के हृदय मे स्पन्दित हो रही थी, बल 
_भोर बलि के भ्रनुष्ठान हो रहे थे । तब कवि ने युग की प्रेरणा को एक गीति रूपक मे 
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प्रेमीजी को कविता ] [ १६७ 


प्रस्तुत किया । वह गीति रूपक था स्वर्णा-विहान । स्वर्ण-विहान मे एक काल्पनिक कथा 
है, उसमे असहयोग आन्दोलन के किसान की करुण-कहानी के, जेल-जीवन के मासिक 
चित्र है । * 
स्वर्य-विहान' की क्रान्ति-भावता अगस्निगान में जाकर मुखर हो उठी। 
कवि “अनन्त पथ पर से हटकर एकदम “अग्नि-गान” गाने के लिए श्रनल-वीणशा 
उठा लेता है। कवि को अपने मध्यमवर्ग की क्ष॒घा और तृष्णा व्याकुल करने लगी । 
शोषण के विरुद्ध उसने आवाज तो उठाई लेकिन हिसक पग नहीं उठाया । गाँधीवादी 
दशेन से वह प्रभावित हुआ और गीता के आदर्श 'न हन्यते हन्यमाने शरीरे! को मान 
कर चला अपनी 'अश्रमर-ज्योति' कविता में कवि ने गाया --- 
अमर अनल-पक्षी हूँ से तो, 
मुझको सरने का क्या भय है ? 
मेरी राख जी उठे फिर से, 
होता जग को क्‍यों विस्मय हे ”' 
कवि ने बलिदान की महत्ता को समझा श्र अनुभव किया कि बलिदान के आगे 
शोषण एक दिन स्वय घुटने टेक देगा । इसलिए उसने गाया --- 
स्वागत, शीश काटनेवाले, स्वागत मुझे सिटानेवाले ! 
दे तलवार मुझे, में भर दूँ अपने ही लोह से प्याले । 
मुझे जलाने को आये हो अपनी आग बुझानेवाले ? 


देखो, तन मे नवजीवन पा हँसते जोश चढानेवाले । 
दीपक से दीपक जलता 


ज्योति अमर मा के मन्दिर की। 
तुम दीपक की ज्योति बढा दो 
बत्ती काठो मेरे सिर की ॥ 
समाज में फैली श्राथिक विषमता के विरुद्ध कवि चिनगारी सुलगाना चाहता 
है । शोषितवर्ग को जागरण का सन्देश देतीं हुई उनकी चिनगारी कहती है -- 
जो सुख की देया पर सोते सुझको उनसे काम नहीं है । 
मुझे उन्हीं से कुछ कहना है, जिन्हें प्राप्त घन-धाम नहीं है ॥ 
मुझे उन्हें आँखें देनी है, निज अभाव जो देख न पाते । 
जो जुल्सों को भाग्य समक्ृकर निविकार हो सहते जाते ॥ 
सुझे विभव का क्‍या करना है-- 
से तो उसका नाह करूँगी। 
आज तुम्हारे प्राणो में में 
सर्वताश का राग भरूंगी।।' 
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श्श्य ] [ नाटककार हरिकृष्ण 'प्रेमी' व्यक्तित्त और कतित्त्व 


समय के प्रति प्रेमीजी ने अपने करतंव्य को सदा पहचाना है । किन्तु वे उसके 
ही होकर नही रह गये है। कविता की स्वाभाविक भ्रूमि को उन्होने देखा-भाला 
है। वे यह बात भली प्रकार जानते है कि राजनीतिक, सामाजिक और आशिक 
परिस्थितियों के बदलते ही इस प्रकार के साहित्यिक ग्रन्थों के महत्त्व में कमी आा 
जाती है। इसलिए उन्होंने श्रपनी कविता की भूमि बडी विस्तृत रखी है । भाँति 
भाति के उतार-चढाव उनके रागो में है। रूप, प्रीत और यौवन की श्रनुभूतियाँ 
भी वे व्यक्त करते है। श्राँखो मे, 'अनत के पथ पर और जादूगरनी' की रहस्य- 
भावना के पीछे जो प्रेम की आ्राकुलता थी उसे व्तक्त करने के लिए श्रभिव्यक्ति 
के क्षेत्र मे प्रेमीजी ते पुन प्रयोग आरभ किया | रूप-दशन' इसकी गवाही है। इसकी 


भूमिका मे उन्होने कहा है -- 
रूप-दर्शन की रचनाए' अपनी लाधवता के कारण भी शायद पाठको को 
पूर्ण सन्तुष्ट न कर पाये, किन्तु यह मेरा एक प्रयोग है। उद कीडज़िल 


और हिन्दी के गीत का सम्सिश्वण मैने इन रचनाभ्रो मे किया है। गीत की प्रत्येक 
दो पक्तियो का जोडा अपने आपके पूर्णों है, लेकिन अ्रपूर्ण भी है, क्योकि आगे की 
पक्तियो मे सबंध भी कायम है। मै जानता हूँ कि मैने बचपन किया है, क्योकि 
प्रत्येक नया प्रयोग बचपन ही होता है--लेकिन मै अपने बचपन से लज्जित नही 
हूँ, क्योकि अनेक बार बचपन भी अनेक महत्त्वपूर्ण रचनाओ्रो को जन्म देता है ।' 
'रूप-दशन' मे सरलता, सादगी, स्वाभाविकता और सीधापन है। यह उनकी 
कविताशओ्र का सभ्रह सचित्र भी है। यह कविता-सम्रह प्रेम की सरस श्रभिव्यक्ति 
है । प्रेम मूक है, प्रेमी मूक है, प्रेमास्पद मूक है और प्रेम की अ्रभिव्यक्ति मूक है । 
इस दशन को कवि इन शब्दों मे कहता है -- 
'किसी से हम नहीं कहते, किसी को प्यार करते है । 

नज़र से जब नजर मिलती चमक पडती तड़ित सहसा, 

हृदय के तार चिर नोरव सधुर झकार करते है । 

किसी छूबि के पुजारी है, न मुह तक बात आ पाई , 

सगर दिल से किसी की हम बहुत सनुहार करते है। 

नज़र तो यूछ लेतो है, हमे दिल में जगह दोगे, 

न वह इकरार करते हैं, न वह इनकार करते हैं। 

न इसका भेद खुल पाया, तभी तो रूप प्यारा हे, 

हुटाते है न चहु॒ घट, बडा उपकार करते है।' 

प्रेमीजी के काव्य की बडी खुबी यह है कि चाहे उन्होने वेदना के गीत गाये 

हो, चाहे अ्रध्यात्म के और चाहे निर्धनता के, किन्तु निराशा को कही भी अपनाया 
नही है । प्रायः प्रेम का गीत ग्रानेवाले तो निराशा को कठ से लगाया करते है, 
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खासकर जब वे उद्द -कविता से प्रभावित होते है। किन्तु प्रेमीजी गज़ल का प्रभाव 
लेकर चलने पर भी एक विजयी खिलाडी की भाति श्राशा और साहस से 
आगे बढते है -- 

चल खिलाडी, बढ़ खिलाडी, दूर होगा यह प्रेंघेरा ! 

रात-दिन का चक्र चलता है जगत में रात-दिन ही, 

इस निराशा की निज्ञा के बाद आयेगा सबेरा। 

तु श्रमर है और बन्धन विद्वव के अस्थिर अचिर है, 

मुक्ति के श्राकाश से उड बन्धनों का तोड घेरा। 

स्वप्त की दुनिया हुई है राख तो फिर से बसाले, 

ज़िन्दगी मे डालने दे तु निराशा को न डेरा। 

विदव्व से मत खोज साथी दूँढ मत कोई सहारा । 

कर भरोसा तु स्वय पर तों बनेगा विश्व तेरा॥॥' 

'रूप-दर्शन' जीवन की यथार्यता का चित्र है। श्रनुभूतियाँ गहरी भौर 
श्रभिव्यक्ति सरल, यही तो इस सगम्रह को विशेषता है। स्वय कवि के शब्दों मे--- 
'रूप-दरशन' के गीत तो केवल रात में जलकर प्रकाश देनेवाले द्वीप नही है। 
सामयिकता और उपयोगिता की तराजू से तोलनेवाली बतिया-बुद्धि इनमे शायद 
कुछ भी न पाय । रूप-दर्शन के गीत” रूप (सौन्दर्य) प्रीत और यौवन की वे अनुभूतियाँ 
है जो मानव-हृदय मे सृष्टि के श्रादिकाल से भक्त हो रही है और अ्रनन्तकाल तक 
होती रहेगी, जो एक सम्नाट्‌ के हृदय में नृत्य करती है तो एक भिक्षुक के हृदय 
में भी ।' 

प्रतिमा' कविता-समग्रह को स्वय कवि ने स्नेह का निभेर कहकर पुकारा 
है| प्रेम के सम्बन्ध में प्रेमीजी ने इसमे अ्रनूठी उक्तियाँ कही है | पहली कविता प्रतिमा 
में लिखते है -- 

मैं तो स्वयं दीप बन जलता, स्वयं जला लेता अपने को।॥ 
युग-युग से कर रहा प्रकाशित, अमर-स्नेह के मृदु सपने को । 
जगत मुझे भी मान मृत्ति हो छु्ष पर फूल चढा जाता है । 
सच बतलाओ देवि, प्रेम क्‍या नर को मूत्ति बना जाता है ”' 

इस सम्रह मे प्रेमी रावण, छवि का बन्दी, बसी, बेचेनी के प्याले श्रादि कवि- 
ताएँ बहुत ही ममस्पर्शी है। 'शिकारिन से” कविता तो बहुत ही प्रसिद्ध हुई थी । 
एक प्रकार से इसमे 'जादूगरनी का दर्शन साकार हो उठा है । लौकिक झोर भ्रलौकिक 
इन्द्र इस कविता की विशेषता है। अग्ति-गान' की भाँति इसमे भी छ -छ पक्तियो 
के ग्यारह-ग्यारह पदो की कविताएं है । 

'बन्दना के बोल” मे गॉधीजी और उनके आरादर्शों पर आ्राधारित कविताएँ 
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सग्रहीत है। ये कविताएँ क्यो लिखी गई है, इनके सम्बन्ध मे कवि की सफाई है -- 
गाँधी गया, किन्तु उसकी आवश्यकता नहीं गई, इसलिए कवि के उच्छुवासो के 
बादलो ने उसकी तसवीरे खीची है।' प्रेमीजी गाधी-दर्शन के प्रति आरम्भ से ही 
आस्थावानु रहे है, अ्रत गाधीजी के सम्बन्ध मे कवि की बाँसुरी वच्दना के बोल 
गाती है तो क्‍या आ्राइ्चये ? 
कवि ने यमुना को यह पुस्तक समर्पित की है और लिखा है -- जिसकी गोद 
में विद्व हृदय का राजा सो रहा है, जिसके वचन वायु मे उड रहे है, श्रौर जिसका 
जीवन जग-जीवन में बह रहा है ।' स्पष्ट है कि इस सग्रह की कविताओं मे गाँधीजी 
का मानवतावाद और सर्वात्मवाद पृष्ठ-भूमि का काम देता है । 
गाधीजी के आविर्भाव के सम्बन्ध मे कवि ने भिन्‍न भिन्‍न कविताओं में इस 
प्रकार विचार व्यक्त किये है -- 
व्याप्त अगजग की रगों मे, 
विष हुआ भीषण घ॒णा का, 
कोन मधुमय आ गया तब 
प्रीत का प्याला पिलाने ? 
>< >< 
नाश को लपटे लपक ससार को खाने लगीं, तब 
ताप हरने आ गया कल्याण पृथ्वी पर उतरकर।* 
इस सग्रह मे कही गाधीजी को पारस, कही नवयुग की मुसकान, कही युग- 
चेतना, कही जग-जीवन, कही मधुर मधुमास और कही जगदुगुरु कहकर पुकारा 
गया है। वन्दना के बोल” में गॉबीजी का समस्त कृतित्व बोला है। गाधीजी के 
विभिन्‍न रूपो की चर्चा कविताश्रों मे की गई है। सर्वोदिय, चर्खा-चक्र, खादी की 
शक्ति, हरिजन-बन्धु, किसान-बन्धु, मजदूर-मित्र, ना री-उद्धारक आदि कविताएँ गाधीजी 
के जन-श्रान्दोलनो को प्रतिध्वनित करती है | जितने नाम-रूपो मे कवि गाधीजी की 
वन्दना कर सकता था, की है। श्राप चाहें तो इसे गाधी-सहख्ननाम या गाधी-गीता 
कह सकते है । दीप-निर्वाण, भ्रमर-जीवन, भ्रन्तिम हृदय आ्रादि कविताओरो में बापू के 
महाप्रयाण की चर्चा कर उनकी अ्मरता का यशोगान किया गया है । 
प्रेमीजी ने 'बन्दता के बोल” में जिस छुन्द को अपनाया है वह गीत और 
गज़ल के सुन्दर सामजस्य को प्रस्तुत करता है। इस प्रकार की रचनाएँ प्रवाह, 
प्रभाव, सरलता और लोक-प्रियता की दृष्टि से निश्चय ही उत्तम हुआ करती है । 


बन्दना के बोल” से ही सभवत, प्रेमीजी का भुकाव गजल लिखने की श्रोर 
गया । 'रूपदर्शन| की गजलो की चर्चा हम पीछे कर आये है। बाद में जो गज़ले 
. आपने लिखी उनका सग्रह 'रूपरेखा' नाम से है। 'रूपदर्शन! की अपेक्षा 'रूपरेखा' 


थर्ड 
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की गज़ने श्रेष्ठतर है। “रूप-दशन' मे प्रेम की जमुना बहती थी तो रूपरेखा” मे 
परिस्थितियों की विषमताश्रो से चोट खाये हृदय का श्राकुल क्रन्दन है ! उसमे हृदय 
का आह्वाद था तो इसमे विषाद और अवसाद है। एक प्रेम का पहला छोर है तो 
दूसरा उसका अन्तिम छोर । 'रूपरेखा' की गजलो मे श्रनुभूति की गहराई है, एक 
तडप, एक कसक और एक व्यथा है, जैसी आँखों में के कवि मे थी | 


'किसी को प्यार करता हूँ, शीर्षक गजल में कवि ने प्रेमी-हृदय की स्वाभा- 
विक वृत्तियो और ससार की आलोचक निगाहो का बडा सजीव एवं सटीक चित्र 
उतारा है -- 


“जवानी फूल-सी खिलती, हृदय अलि-सा सचलता है, 

अगर ग्रुजार करता हूँ, बडा अपराध करता हूँ। 

छुपकर तुम पियो जोभर नहीं श्रापत्ति दुनिया को, 

मगर स्वीकार करता हूँ बडा अपराध करता हूं। 

किनारों पर जमा आसन तरगें लोग गिनते हैं, 

मगर मैं पार करता हूँ, बडा अपराध करता हूँ ॥। 
प्रेमीजी का सम्पूर्णा व्यक्तित्व इन गज़लो मे उभर गया है। श्राप चाहे तो 
इन्हे उनका दर्पण कहले, चाहे तो जीवन अथवा आरात्मचरित का काव्य कह ले । 
बडे-से-बडे तृफानों में भी वे हँसते-मुसकराते श्रागे बढते गये है। हर परिस्थिति 
का उन्होने घेयं, साहस और सच्तोष के साथ मुकाबला किया है। सकटो को तो वे 
स्वाभाविक आवरण की भाँति धारण कर लेते है। उनके सकट में लोग घबरा जाते 
हैं, प्रनन करते है, अब क्‍या होगा ” किन्तु प्रेमीजी है कि चिन्ता नही करते । उनके 

इसी व्यक्तित्व की भलक इन गजलो में है। देखिए -- 

हाय काले बादलों में छुप गए नक्षत्र सारे ही, 

किन्तु प्राणों ने लगन की ज्योति का वरदान पाया है। 

वायु है विपरीत मेरे नाव छोटो डगसगाती है। 

पर प्रलय से भी लडे ऐसा हृदय बलवान पाया है। 

आज पहली बार ही मैने नहीं देखा अँधेरे को, 

यह अंधेरा तो सदा नवप्रात की सुसकान लाया है। 

बिजलियो ने गिर गगन से जब महल मेरे गिराये हैं, 

घोसले में बेठ आशा ने खुशी का गान गाया हे।' 


हूपरेखा' की रचनाएँ सच्‌ १६५८ के अन्त मे लिखी गई हैं। यह वह समय 
था जब प्रेमीजी के श्रास-पास के लोग जालन्धर में श्रपते मकान बना रहे थे, स्थायी 
निवास की योजना बना रहे थे और प्रमीजी अ्रपनी बडी ग्रहस्थी का भारी बोभ 
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अनजाने पथ की ओर भविष्य की अन्धी नौका पर लाद रहे थे | रेडियो की नौकरी 
छोड दी थी और कोई भी काम हाथ मे लिए बिना । 


जगत्‌ की लाछना, अ्रपमान, तिरस्क्ृति, धिककार की कभी उन्होने परवाह नही 
की । 'चल रहा हूँ की कुछ पक्तियाँ देखिए --- 
'कौन जाने भूमि ऊँची या कि है आकाश ऊँचा, 
में सरो पर चढ रहा हूँ हृष्टियों से गिर रहा हूँ । 
प्रीत क्री ऊँची नज्षर है, रूप की नोची नज़र हे, 
मैं नज़र ऊँची नजर नीची नजर को कर रहा हूँ ।' 


प्रेमीजी की ये रचनाए' प्रेम-वेदना और अनुभूति की रचनाओ्रो मे निरचय 
ही श्रपना ऊँचा स्थान बनायेगी । 


प्रेमीजी की काव्य सरिता विविध धाराभ्रो और दिद्ञाओं मे होकर बही हैं। 
आपने मुक्तछन्द मे भी अनेक रचनाएं की है, जिन्हें आप फुटकर रूप मे प्रकाशित 
पा सकते है। ये रचनाए” लम्बी हे, किन्तु अपने भीतर एक पूरा इतिहास छिपाये 
हुए है। श्रापकी मुक्तछन्द मे लिखी रचनाओं मे 'करना है सग्राम', बेटी की विदा', 
बहन का विवाह' आदि विशेष उल्लेखनीय है। इन कविताओ में क्रातिकारी विचार 
प्रकट किये गए है | ये कविताएँ ऐसे क्षणों मे लिखी गई है, जब भावनाओो का उद्रदेक 
झ्पनी चरमसीमा पर पहुँच गया है भर छंन्दो की नपी-तुली सीमा को सहना कवि 
के लिए भ्रसभव हो गया है। बहन का विवाह से एक उदाहरण लीजिए -- 

वे छुट-पटा रहा, 

जिस भाँति छुटपटाता शर खाकर पछो, 

जैसे मीन तडपती है पानी के बाहर, 

जैसे पतित्रता नारो, 

व्याकुल होती है पति के स्वगंवास से, 

जसे एक स्वतत्र देश के 

सेनिक के प्राणो में जलती है ज्वाला 

जब उसका देश पराधीन होता है, 

अपने किसी देशवासी के ही विश्वासघात से, 

जेसे राणा सागा व्यथित हुए थे 

जीती बाजी हार गये थे 

जबकि युद्ध के बीच 

ग्वालियर का तोमर राजा 

था सिल गया अचानक बाबर से जा । 
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यह देश हाथ रे 

धोखेबाजों का है ।' 

इसमे काव्य भी हे और इतिहास भी, कवि की शआ्रात्मा का विद्रोह भी है और 
व्यथा भी । बहन का विवाह कविता वास्तव में हमारे सम्पूर्ण समाज की व्याख्या- 
पूर्ण गाथा है। कवि के जीवन का विद्रोह, पूरी भुँकलाहट इसमे साकार हुई है । 
एक श्रोज, एक आ॥राक्रोश, एक ललकार, एक इरादा, एक नेतृत्व, एक क्रान्ति, एक 
ज्वालामुखी, एक अ्रॉसुओ का समुद्र श्रापको इस कविता में मिलेगा । 

अपने क्रातिकारी विचारों को बडे उद्दाम वेग और प्रवाह तथा प्रभाव के 
साथ बेटी की विदा" में व्यक्त किया है । 

नही पुरातन परिपादी का 

पोषक से, तुम इसे जानतीं 

भारत का अभिक्षाप बना है रूढ़िवाद 

हम उसको नष्ट करेंगे 

तभी देश आगे जावेगा ।' 

तथा 

और चाहता हूँ में अब भी 

लडता विश्व विषमताओ से । 

इस युग का युग-पुरुष हृदय से । 

जाने कप भर गया, कि मुझको 

चेन नहीं मिलता है क्षणभर ! 

खडी हुई ऊ ची दीवारे 

मानव से मानव को 

करती है जो दूर निरन्तर । 

धर्म, जाति, विदवास सडे-से, 

प्रम्पराएं, 

मर्यादाएं, 

गवे रक्त का, 

और न जाने क्‍्या-म्या 

बॉट रहे मानवता को जो 

करना है निमु ल उन्हें अब, 

मानवमान्र एक हों जिससे ।' 

बेटी की विदा कविता में श्राँखों मे' की वेदना, 'जादूरनी' और “अन्नत के 
पथ पर का आध्यात्मिक दर्शन, अरग्ति-गान' की क्रान्ति, प्रतिमा” का प्रेम और. 
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वन्दता के बोल' का गॉधी-दशन, राष्ट्र-प्रेम और सर्वात्मवाद एक साथ साकार हो 
उठा है। एक उदाहरण देकर इस प्रकरण को समाप्त करता हूँ -- 
नव्वर तन का मोह न करना, 
इसके सुख के लिए न विचलित 
होना अपने कत्तध्यो से । 
तुम पुत्री हो भारत माँ को 
तुम प्रतिनिधि हो मानव की, 
भारत का अधिकार तुम्हारे जीवन पर है, 
मानवता का कज्ञ तुम्हारे जीवन पर है, 
तुम्हें नहीं अधिकार कि इससे बचना चाहो । 
तन मिट्टी है, 
जीव ब्रह्म है, 
है मिट्टी का मुल्य तभीतक 
जबतक उसमे बसा ब्रह्म है, 
जिसका परिचय जग-हित करना । 
जग-हित में ही अपना हित है, 
मानवता का यही भेद है। 
अपने लिए न करना सग्रह 
घन-वभव का, 
करना तो, न्योछावर करना 
उनके लिए, अभावों से जो 
पीडित हैं, जो तरस रहे है।' 


तेरह 


प्रमीजी ; विचारक के रुप में 


प्रेमीजी केवल नाटककार, कवि और सस्मरण लेखक और हास्य-वार्ता के 
स्रष्टा ही नही है , वे स्वतत्र विचारक भी है। उन्होंने केवल लिखने के लिए नही 
लिखा है ; व्यवसाय या प्रसिद्धि की भावना से भी नहीं लिखा है, उनका एक 
निश्चित उहं श्य है, उस तक पहुँचने के लिए उन्होने शुद्ध बुद्धि से विचार किया है। 
अपने विचारो को व्यक्त करने के लिए उन्होने पृथक्‌ रूप से कोई निबन्ध नही लिखे 
ज्ब्छे, | विचारो की अभिव्यक्ति का माध्यम रहे हैं उनके नाठको के पात्र । स्वतत्र 
रूप में उन्होने अपने विचार प्रकट किये हैं अपनी पुस्तको की भूमिकाश्रो में । ये 
विचार कला और साहित्य के सम्बन्ध मे है। इनकी जानकारी भी अपेक्षित है । 
इनसे एक तो प्रेमीजी के साहित्य को समभने मे सुविधा रहेगी, दूसरे साहित्य-मच 
पर पग रखनेवाले नवीन साहित्यकारो को दिश्वा-ज्ञान भी होगा । 
यह प्रचार का युग है । कला हो चाहे धर्म, सभी का प्रचार होता है। सभी 
प्रचार की तुला पर तुलता है । किन्तु प्रेमीजी इस तुला की ओर अ्रधिक ध्यान नहीं 
देते । कहते है -- 
प्रचार और कला की सीमा को मैं पहचानता हूँ । यदि साहित्यिक श्रेष्ठ विचार 
नही देता--केवल मनोरजन की भूख मिटाता है तो उसकी सेवाश्रो का अधिक 
मूल्य नही है । साहित्यिक की लेखनी की रेखाओं से यूग का निर्माण होता है। 
साहित्य द्वारा समाज के सस्कार बनते है। ललित-साहित्य का सस्क्ृति के निर्माण में 
बडा हाथ है । समाज की विषमताएँ ही तो उनके लिए साहित्य का मसाला देती हैं । 
ललित साहित्य के द्वारा समाज की जटिल समस्याओं पर प्रकाश पडना चाहिए ।! 
वत्नेमान युग मे यथा्थवाद और प्रगतिवाद की भी बडी धूम रही है। 
प्रेमीजी ने भी यथार्थवाद को श्रपनाया है किन्तु इस सम्बन्ध मे उनका कथन है कि 
यथार्थवाद के नाम पर समाज के गदे श्रगो का चित्र खीच देना साहित्य का 
उद्देश्य नही है । 
प्रगतिवादियों ने रूढिवाद का श्रधाधु ध विरोध किया श्रौर पारचात्य साहित्य- 
परम्परा का अनुगमन किया है। प्रेमीजी ने इस क्षेत्र मे भी स्वतन्त्र विचार से काम 
लिया । उन्होने कहा +- 
प्रगतिवाद के नाम पर प्रत्येक प्राचीन सस्कार के विरुद्ध युद्ध का डका आज 
के भ्रनेक साहित्य-सेवियो ते बज्ञाया है। मैं प्राचीन कुडे-ककंट का पोषक नही हूँ ।* 
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फिर भी प्राचीन होने के कारण ही कोई चीज बुरी नहीं है, यह मै मानने को 
प्रस्तुत नही हूँ । हमे अपने समाज के सब नियम और सस्कार आज की आवश्यकता 
की कसौटी पर कसने है। जो हमारे राष्ट्र-निर्मारा मे सहायक हो, उन्हें स्वीकार 
करने मे कोई आ्रापत्ति नही होनी चाहिए। प्रत्येक देश की अपनी आवश्यकताए 
होती है | जो वस्तु या विचार यूरोपवासियों के लिए उपयोगी और लाभप्रद है, वह 
भारत के लिए भी वेसे ही होगे, यह विचार ञ्रम से खाली नहीं है। अभ्रसगत और 
उच्छु खल 'भौतिकवाद' यूरोप को भीषण स्वार्थपरता भ्रौर भयकर हिसावृत्ति की 
ओर ले गया है। सपूर्ण सासारिक वैभव की प्राप्ति के बाद भी वहाँ सुख-शान्ति नहीं 
है । फिर क्यो हम उनका अनुकरण करके अपनी मानसिक कगाली का परिचय दे । 

साहित्य को प्रेमीजी एकागी बना देना नहीं चाहते । वे उसकी व्यापक भूमि 
के प्रति आग्रहशील है । वे कहते है --साहित्यकार एकागी हो जाय ऐसा तो मैं_ 
नही मानता । उसे प्रत्येक दिशा मे अपनी प्रतिभा का प्रयोग करना चाहिए। 
बहुत-सा साहित्य कवि अपने ही लिए लिखता है--या कह लो स्वान्त सुखाय' 
लिखता है, किन्तु वह स्वान्त सुखाय” कब 'ससार के सुख के लिए” बन जाता है, 
इसे साहित्य-स्रष्टा स्वय नही जान पाता । केवल कारीगरी प्रदर्शित करके प्रशसको 
से प्रशसा पाकर निहाल होने के लिए साहित्य-सजन का युग आज नही है। साहित्य 
को इतना सकुचित और सीमित बनाना उसके पखो को काट डालना है। कोई एक 
दिश्वा में बहुत ऊंचा उडकर गया है, हमे उसकी भी प्रशसा करनी चाहिए किन्तु 
जो उस दिशा मे जाते है, जिस दिशा मे जाने को यूग की माँग है वे भी प्रशसनीय 
हैं। हमे उनका भी अभिनदन करना चाहिए ।' 

साहित्य की रचना के लिए प्रेमीजी हृढ झ्राधार की आवश्यकता पर बल देते 
हैं --छज्जो के कगूरे सजानेवाला कलाकार नीव के रोडो को व्यर्थ नहीं कह 
सकता । बिना हृढ आधार के हमारा समाज, हमारी सस्कृति, हमारी राष्ट्रीयता 
शौर हमारी मानवता खड़ी कसे रह सकती है !' 

साहित्य मे किसी प्रकार की गुटबन्दी या वर्गवाद के आप समथक नही है। 
लिखते हैं --साहित्य के क्षेत्र मे भी लघृुता और महानता की सीमाएँ झ्राज दिखाई 
देती हैं। हम अपने समाज की भाँति साहित्य के क्षेत्र मे भी जातियाँ बनाकर उसकी 
एकरूपता को नष्ट कर देना चाहते है ।' 

विस्तृत दृष्टिकोण से ही प्रेमीजी ने सोचा है। साहित्य और कला को वे किसी 
भी दशा में सकुचित सीमाओं मे रखना नहीं चाहते । एक बार नहीं, अनेक बार 
उन्होंने दृहराया है -- 

साहित्य और कला का ध्येय जीवन को प्रकाश देना, बल देना और प्रगति- 
: प्रथ पर भ्रग्नसर करना है--इस सिद्धान्त को मैं मानता हूँ । किन्तु इतने सीमित क्षेत्र 
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में भारती को बन्दी नही रखा जा सकता। स्वजीवन के अतिरिक्त विश्वजीवन भी 
अ्न्तर्जंगत्‌ के साथ ही बाह्य जगत भी काव्य और कला के विषय है । 


'कला में महानाश की ज्वाला प्रज्वलित करने की क्षमता है और अमृत की 
वर्षा करने की भी। कला श्रावइयकता की प्रेरणा से कराला काली बनकर महा- 
नाश का ताडव नृत्य भी कर सकती है तो प्रीति की तरगे उठानेवाला लास्य भी ।! 


“कला मानव-जीवन को समय श्र परिस्थिति से सघर्ष करने का उत्साह 
प्रदान करने के लिए अपनी मादक मधुर मुस्कान से श्राननद-विभोर करती है तो वह 
कल्याणकर ही है ।' 


यदि कला नीरस और तप्त मरुस्थल मे अपनी हरीतिमा से कुछ क्षणों 
दे लिए पुलकित और हित कर दे तो क्या यह पाप है ?' 


कला और साहित्य में जिस जीवन की अभिव्यक्ति होती है, इसके सम्बन्ध 
में प्रेमीजी के विचार इस प्रकार है -- 

जीवन अ्रपने श्रधिकारों के लिए सघर्ष करने का उत्साह तभी पायेगा जब 
उसकी साँस के धागो को, जो बराबर बनते ही जा रहे है, कोई रस-सिक्त करता 
रहे ताकि वे टूट न जाये । ससार में सरिता के तीर की भी उपयोगिता है तो उसके 
कल-कल नाद की भी । उपयोगिता के नाम पर विचार और तक की भट्टियों पर 
भावना और कल्पना के नदी-निर्मोरों को चढाकर वाष्प बनाकर उड़ा देना क्या 
नितान्त आवश्यक है ”' 

साहित्य-जगतु और साहित्यिक के जीवन में उठनेवाली समस्याशत्रो पर भी 
प्रेमीजी ने ईमानदारी से विचार किया है -- 


साहित्यिक का जीवन कितनी बडी कष्ट-साध्य साधना है - यह वही जानता 
है, जिसने यह जीवन बिताया है। देश को सद्विचार चाहिए--मानसिक स्वास्थ्य 
चाहिए--आत्मिक भोजन चाहिए--किन्तु जिस व्यक्ति से यह सेवा लेनी है, उसकी 
कुछ आवश्यकता भी है, इस ओर कौन सोचता है ” यदि कोई वास्तविक साहित्य 
देना चाहता है तो उसे श्राठो पहर अ्रध्ययन, निरीक्षण और लेखन में डूबा रहना 
झ्रावरयक है। जीविका के लिए कुछ और धधा करे शौर थके हुए शरीर और 
मस्तिष्क से अधूरे अ्रध्ययन-निरीक्षण के आधार पर साहित्य दे, तों उसमे पाठकों को 
क्या मिलेगा ”? जो अपना खून पीकर साहित्य की सेवा कर रहे है --उनमे से कुछ 
को यश भी मिल जाता है--किन्तु यश से भौतिक शरीर अपनी शक्ति स्थिर नहीं 
रख सकता, जिस कार्य के लिए वह ससार में आया है, उसे पूरे मन से वह नही 
क्र पाता। 
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ग्राज हम देखते है कि हर कोई व्यक्ति कवि, कहानीकार, उफ्न्यासकार, 
नाटककार, समालोचक सभी कुछ बन जाना चाहता है। इस पर अपने विचार प्रगट 
करते हुए प्रेमीजी ने लिखा है -- 

हमारा हिन्दी-साहित्य उन्‍्तति कर रहा है, इसमे शक ही नही, लेकिन अभी 
बहुत-कुछ करना बाकी है। एक एक विषय के अ्रध्ययत्त और लेखन में सपूर्ण जीवन 
लगा देने की श्रावर्यकता है। लेखक सभी ओर हाथ-पेर दौडाये इसकी अ्रपेक्षा यह 
प्रच्छा है कि एक विषय के विशेषज्ञ बने ।' 

इस प्रकार हम देखते है कि प्रेमीजी केवल सजग साहित्य सृष्ठा ही नही, बल्कि 
वे एक जागरूक, सचेष्ट, स्पष्टवादी और स्वतन्त्रचेता विचारक भी है । 


चौदह 
प्रेमीजी की हिन्दी-साहित्य को देन 


किसी भी साहित्यिक की देन का पता हमे उसकी रचनाओ्रो के परिमाण और 
उन' रचनाओ्रो के स्तर तथा दृष्टिकोशों से चलता है। यह देन वह तभी दे पाता है 
जब इसके लिए उसमे लगन हो । प्रेमीजी मे यह लगन रही है। श्रपनी विपम-से- 
विषम परिस्थिति में भी वे लिखते ही रहे है। नरक-तुल्य जीवन बिताते हुए भी 

उन्होने लिखना बन्द नही किया हे । 'शिवा-साधना” की भूमिका में वे लिखते है -- 
लोग कहते है स्वर्ग और नरक दोनों इस जगतु में है--जो आज सुख-शान्ति 
ओरू वेभव का उपभोग कर रहे है वे स्वर्ग मे रहते है श्रौर जो दु ख, दारिद्रय ओर 
चिन्ता-ज्वाला मे जल रहे है, नरक मे निवास कर रहे है। स्वर्ग की बात मै नही 
कह सकता, किन्तु जब अपनी वर्तमान परिस्थितियों को देखता हूँ तो ज्ञात होता है कि 
नरक यही है। वर्तमान परिस्थितियों में भी मा-हिन्दी के मन्दिर मे यह नवीन नाटक 
लेकर उपस्थित हो रहा हँ--यह आइचय की बात है। जिस स्थिति में दिमाग के 
पुर्जों को ठीक रखना भी अ्रसभव है--मैं कंसे यह पुस्तक लिख सका, यह मेरे लिए 
भी आदइचर्य की बात है ।' 

यदि प्रेमीजी लिखते तहीं है तो उनके दिल पर एक भार बना रहता है। 
समय और सुविधा के अ्रभाव मे भी वे मा-भारती के चरणों पर अपनी रचनाओं के 
पुष्प चढ़ाते रहते है। 'बन्धन” की भूमिका मे उन्होने लिखा है -- 

'नाठक के क्षेत्र मे यह मेरी आठवी भेट है और मैं समभता हूँ कि श्रभी तो मेरे 
हृदय का भार लेशमात्र भी हलका नही हो पाया है । जो मैं अनुभव करता हूँ, देखता 
हैँ, सुनता और सहता हैँ उसे पाठकों के सामने रखने को मेरे पास समय और सुविधा 
का नितान्‍्त गअ्रभाव है । मैं तो अपने ही प्राणों मे से साहित्य की किरणे निका- 
लता हूँ। 

ञपनी एक कृति को वे अ्रपने प्राणो का एक ट्रकडा मानते हे और अपने 
भ्रापको पु रूप से साहित्य-जगतु को देने को आकुल रहते हें -- 

“यह नाटक आपके सामने है। यह मेरे प्राणों का एक द्गुकडा है। सम्पूर्ण 
प्राण नही । इतना समय न जाने कब सुझे मिलेगा, जब मैं अपने-श्रापको पूर्खा 
रूप से आपके सामने रख सकूंगा। 

'उद्घार की भूमिका मे भी अपने हृदय की वेदना प्रकट करते हुए अधिकाधिक 
साहित्य-सेवा करते रहने की उन्होने इच्छा प्रकट की थी -- 
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'एक सुदीर्घ विछोह के पदचात्‌ फिर प्रेमी! एक पुष्प लेकर सरस्वती के 
मन्दिर मे आया है। प्रेमी की हृदय-वाटिका से जब वसन्‍्त का आशीर्वाद था, अनेक 
कलियाँ सुमन बनी थी श्रौर चयन करके थाल सजाकर देवी के चरणों मे चढाने 
बह आ ही रहा था कि भयानक आँधी आई और उस श्रॉधी मे वे पुष्प उड गये । 


पजाब की खूनी-तूफानी घडियो में मुझे भी अपने कार्य-क्षेत्र पजाब को छोड़ ना 
पडा और मेरी सबसे मूल्यवान्‌ सम्पत्ति अप्रकाशित पुस्तको की पाडुलिपियाँ भी वही 
रह गई । मेरा कवि और लेखक तन-से मूच्छित-सा पडा हुआ था । सूखी हुई हृदय- 
वाटिका को फिर से नयन-तीर से सीचकर हरा किया। इसका पहला पुष्प 
यह उद्धार है। यह पुष्प सरस्वती के मन्दिर मे चढाते समय निरन्तर नवीन पुष्पो- 
सहित आते रहने की अभिलाषा रखता हूँ ।' 


साहित्य को निरन्तर देते रहने की उनकी इस भ्रभिलाषा का ही सत्परिणाम्र है 
कि उन्होंने श्राज तक लगभग दो दर्जन नाटक, एक दर्जन कविता-पुस्तकें, श्राधी दंजेन 
संगीतिकाएं अ्रथवा आपेरा भेट किये है । इन ग्रन्थों के अलावा बाल-साहित्य, रेडियो- 
रूपक, सस्मरण, हास्य व्यग्यपुर्ण वार्ताएं तथा भलकियाँ भी आपने हिन्दी-ससार 
को भेठ की है। श्रभी उनकी साहित्य-साधना जारी है। कोई श्राइचर्य नही शतायु 
प्राप्त करने तक वे शताधिक ग्रन्थ हिन्दी-जगतु को दे जाये । 

जो कुछ उन्होने दिया है, उसका अ्रपना एक स्तर है, अपना एक श्रौचित्य 
है और अपना एक स्थान है। प्रेमीजी के साहित्य ने सम्मान पाया है, छोटे-बडे सभी 
से । उनकी पुस्तक भारत-भर की भिन्‍्न-भिन्‍न हिन्दी परीक्षाश्रो मे पाठय-क्रम के रूप 
में नियत रही है। भारत सरकार, उत्तर प्रदेश की सरकार, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, 
बगाल हिन्दी मडल तथा अन्य साहित्य-सस्थाञ्रो द्वारा उन्हे अ्रपनी रचनाश्रो पर 
श्रनेक बार पुरस्कार मिल चुके है । 

उद्‌ , गुजराती, तामितल, पजाबी, कन्‍नड आदि भाषाओं में उनके नाठको के 
अनुवाद प्रकाशित हो चुके है। अकेले “रक्षाबन्धन' नाठक के लगभग ३६ संस्करण 
निकल चुके है और इस अ्रकेली पुस्तक से प्रेमीजी एंक लाख रुपये से. ऊपर रायल्टी 
प्राप्त कर चुके है । 

देश के गण्यमानु विद्वान, नेता और समालोचको ने प्रेमीजी के साहित्य का 
मोल बहुत ऊंचा श्राँका है। आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल, डा० धीरेन्ध वर्मा, मुशी प्रेमचद, 
राजधि पुरुषोत्तरदास टडन, प० माखनलाल चतुर्वेदी, श्री हरिभाऊ उपाध्याय, 
श्री जगन्ताथप्रसाद “मिलिन्द', श्री काका कालेलकर, श्री महादेवभाई देसाई, 
श्री सीमाब भ्रादि श्रापकी क्ृतियों की भूरि-भूरि प्रशसा कर चुके है । 

हिन्दी नाट्य-साहित्य मे तो वे सर्वोच्च स्थान के अधिकारी है । आ्राचार्य शुक्ल 
ने प्रेमीजी को प्रसादजी से भी ऊंचा दर्जा दिया थां । हिन्दी नाद्य-साहित्य को 
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पल्‍लवित और पृुष्पित बनाने मे आपका महत्त्वपूर्ण स्थान है हिन्दी की ऐतिहासिक 
नाटय-साहित्य की परम्परा को प्रेमीजी से बडा बल मिला है। किक 
प्रमीजी के नाटक जनसाधारण के लिए भी है, उनमे रगमचीयता भी है 
ओर साहित्यिक तत्त्वो का सरक्षण भी । चूकि नाटक साधारण समाज की वस्तु होती 
है, इस दृष्टि से जन-नाटक लिखनेवाले प्रेमीजी एकमात्र लेखक है। प्रेमीजी अ्रपनी 
नाट्य-साधना में सवेथा मोलिक है। आप नाठकों की विषम वस्तु और उसकी ठेक- 
नीक दोनो अपना निरिचित आदर, अपनी निश्चित मान्यताएँ लेकर चलते है । ५ 
द लोकप्रियता की दृष्टि से भी प्रेमीजी का स्थान सर्वोच्च है। जन-सस्थाओं 
स्कूल-कालेजो आदि हारा जितने प्रेमीजी के नाटक रगमच पर लाये गये है, उतने 
क॒दाचित्‌, किसीके नहीं। हिन्दी के ऐतिहासिक नाठको की परम्परा भारतेन्दुजी से 
आरम्भ होती है। वर्तमान की समस्याओश्रो के समाधान के लिए, भविष्य के उज्ज्वल 
निमणे के लिए, भारतीय सस्क्ृति के पुनरुद्धार के लिए, देश के गौरवमय श्रतीत 
का चित्रण हमारे ऐतिहासिक नाठको के माध्यम से हुआ । किन्तु भारतेन्दुकालीन 
नाटको मे कलात्मकता का अ्रभाव था । न तो उनमे पर्याप्त नाटकीय तथ्य ही थे, 
न रगमचीयता ही । प्रसादजी ने कलात्मकता लाने का क्षफल प्रयास किया किन्तु वे 
रगमच की वस्तु उन्हें व बना सके । साहित्यिकता के भार से लदे उनके नाटक वर्ग- 
विशेष के लिए ही रह गये । वर्तमान नाठककारो में श्री उदयशकर भट्ट भारतेन्दुकालीन 
शली के अनुगामी बने रहे । सेठ गोविन्ददास, प० गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, वृन्दावनलाल 
वर्मा नाठकीय तत्त्वो का भी पूरा ध्यान नही रख पाये और रगमचीयता की शोर 
भी दृष्टि नहीं दौडा सके । प० लक्ष्मीनारायण मिश्र भारतीयता के इतने समर्थक 
हो गये कि उनकी रचना मे पक्षपात की गन्ध श्राने लगी। इतिहास का वह 
अनुसन्धान भी उनमे नही है जो प्र मीजी के नाटको मे । मिश्रजी बुद्धिवादी अधिक हैं। 

वस्तुत प्रेमीजी का नाट्यसाहित्य भावगत श्रौर शैलीगत दोनो ही दृष्टियो 
से सफल है। कथावस्तु, पात्र, चरित्र-चित्रण, शोली और उदवं श्य सभी दृष्टियो से 
उनके नाक उत्कृष्ट है। यदि नाटक के क्षेत्र मे युग का प्रतिनिधि नाटककार किसी 
को कह सकते है तो प्र॑मीजी को ही । राष्ट्र के नवनिर्माण के लिए जितना दिशा- 
निर्देश प्रेमीजी ने किया है, उतना शायद ही किसी हिन्दी-सेवी ने किया हो । भूत के 
भव्य आद्शों से वर्तमान का सस्कार कर भविष्य को सुखद बनाने का उनका आयो- 
जन निसस्‍्सन्देह भ्रभिनन्दन की वस्तु है । 

प्रेमीजी की सबसे बडी विशेषता है उनकी मौलिकता। प्रसाद, बृन्दावनलाल 
वर्मा की भाँति उन्होंने भी बगला के प्रसिद्ध नाटककार श्री द्विजेल्दलाल सय से ऐति- 


हासक नाटक लिखने की प्रेरणा ग्रहण की, किन्तु इतिहास को कोरा इतिहास न मान 
कर अपने प्रभाव और उद्देश्य की दृष्टि से इतिहास को उपयोगी बना दिया । इति- 
हास की श्रात्मा की तो उन्होने रक्षा को, किन्तु शरीर और व्यवितत्त्व अपने उह्ं श्य 










पन्द्र्ह 


जीवन ओर व्यम्िनिच्च 


श्री हरिकृप्ण प्रेमी! का जन्म श्री बालमुकुन्द के घर ख्वातिपर के गुना 
नामक कस्बे मे सवत्‌ १६६५ वि० मे हुआझ्लआ । पिता आपछ परम राष्टदद थे, अत 
बचपन से ही राष्ट्र-प्रेम की भावना प्रेमीजी के सस्कारों में पलती रही । ड़ भाई 
श्री गोपीकृष्ण विजयवर्गीय ने इस राष्ट्र-भावना फो आपसे धार दी विःसित 
किया । बडे होकर आपको सम्पके मिला श्री क्षेम/तत्द राहत, अं राषतायजाज़ 
सुमन, श्री हरिभाऊ उपाध्याय, श्री माखनलाल चतुबेदी एक भाणयवर सात्मा, 
श्री जगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द' का। ये सभी स्वतन्त्रता-प्राम के वीर योद्धा रहे है ! 
प्रेमीजी इनके सम्प्क मे विकसित हुए देश-प्रेम के भाव से भर उठे. पलसारप आपके 
भीतर बेठे कवि ने राष्ट्र-प्रेम की रचनाग्रो को ही अ्रपना जद्ष्प बनाया । 

राष्ट-प्रेम के बाद का दूसरा जीवन है प्रेम-पथ के राही दा जीवन । प्रेमी प्रेम- 
पथ पर क्यो अग्रसर हुए, इसके लिए भ्रपनी 'अनत के पथ पर' पुरतक वी सुभिशा में 
उन्होने कुछ इस प्रकार प्रकाश डाला है -- 

“उस समय मैं दो साल का था, जब मेरी जननी मुझे इस पृथ्वी पर पठफकर 
न जाने किस दुनिया मे चली गई। ज्यो-ज्यो मैं बडा होता चना गया, होथ संभाजता 
गया, मेरे हृदय मे इस प्रकार की आ्राकाक्षा तीन्र होती गई कि कोई डुभे खूप प्यार 
करे | मेरी इस प्यास को कोई शान्‍्त न कर सका । 

अनेक निराश क्षणों में मैने अपने-प्रापको किसी अ्रहत्य शन्हि फे चरण मे 
समर्पित कर दिया है और उससे मुझे बल प्राप्त हुआ है ! वह हे या नहीं, यह 
तो मैं वही जानता । यदि वह नही है तो भी मैं उस “नहीं को आाफ़ाए देता चाहता 
हूँ । मेरी माँ मुझे दो वर्ष का छोडकर चली गई थी--तब मे आज तः ज्ायद २९७ से 
अ्रधिक वर्ष बीत गये--मैं तो आ्रजतक यही अनुभव करता हैँ कि मे वही दो वष का 
शिशु हूँ । मुझे इस कल्पना से सुख मिलता है कि कोई 'अह्श्य' मुर्कें अपनी गोद मे जिये 
बैठा है। उस समय मुझे माँ का दूध चाहिये था--इस समय भगवाए फा प्रेम । वह 
मुझभमे बैठकर, या मेरे चारो श्रोर व्याप्त होकर माँ के दूध की तरह, आन प्रेम पिला 
रहा है, मेरी यह धारणा, चाहे सच हो चाहे गलत, मुझे जीवित रहने का यता देती है । 

यो बचपन के प्रेम के श्रभाव ने उन्हें परमात्म-प्रेम ओर परमात्म-प्रेम ने 
व्यापक-प्रेम की ओर अग्रसर किया | श्ाज तो प्रेम ही प्रेमी का जीवन है। प्रेम कभी 


डे 
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उपलब्ध होता है, कभी नही । कभी उसमे सफलता मिलती है, कभी अ्रसफ्लता। कभी 
उसमे मिलन पलता है तो कभी उसका पालन वियोग करता है । सयोग से प्रेमीजी का 
जीवन अ्रभाव, असफलता वियोग का ही ऑगन रहा है। फलत वेदना को उन्होने 
अपने प्राणी मे पाला हे। अपने जीवन की दु खद घडियो की चर्चा करते हुए वे 
लिखते है -- 

“मेरे इस छोटे-से जीवन-काल मे कई बार ऐसे क्षण आये है, जब मुभे अपना 
श्रस्तित्व अ्रसह्य ज्ञात हुआ है । जब मै उसे भूल जाता हूँ तो मुझे अपना भार सँमालना 
अ्रसभव हो जाता है और अपने ही हाथ से श्रपता गला घोट देने की इच्छा होती है ।” 

वास्तव मे प्रेमीजी का जीवन बडे सघर्ष का, बडे उतार-चढाव का जीवन है । 
उनका जीवन सदा ही आँधी तृफानो की छाती पर सवार होकर चला है | कभी वह 
उडकर हिमालय के ऊपर पहुँचा है तो कभी समुद्र की गहराइयो में जा डूबा है ' कभी 
थपेडे खाकर मूच्छित भी हो गया है / प्रेमीजी ने जीवन की जलती चट्टान पर बदाकर 
समाज को उपेक्षा की लपटो में खेलते हुए ग्रभावों का विष भी पिया है--बेकसी की 
बेदना का गरल भी वह पचा गया है और प्यार की मदिरा भी उसने पी है--ममता 
के पालने मे भी वह भूलता रहा है ।' 

प्रेमी जी किशोरावस्था तक श्रजमेर मे रहे, राष्ट्रीय भावनाश्रों के वातावरण 
में वहाँ भी कभी सुख, कभी दु ख, कभी अपनापन, कभी परायापन, कभी मैत्री, 
कभी शत्रुता-- उनका जीवन भुलाती रही। परन्तु चूंकि उनका यह जीवन किशोर 
जीवन था, वे पत्रकार का जीवन जी रहे थे। त्यागभूमि' के सन्‍्यासियों के बीच पल रहे 
थे, अत सभी भठके भेलते चले गये । जवानी भाई तो वे चले आये लाहौर । लाहौर 
मे कभी वे सम्पादक बने, कभी प्रकाशक और कभी प्रेस के मालिक। किस-किसने 
उनके साथ क्या-क्या किया, वह सब कहानी बडी विषादमय है, साथ ही लज्जाजनक 
भी। लज्जाजनक उनके लिए जो अपने बनकर उन्हे ठगते रहे, धोखा देते रहे और 
शोषण के विरुद्ध इस लडनेवाले वीर का चुपचाप शोषण करते रहे । यदि लाहौर के 
उनके इस जीवन की चर्चा करूँगा तो कई उन लोगो की केलई खुलेगी जो श्राज जहाँ- 
तहाँ उच्च पदो पर आसीन है। शञ्रत यही कहना पर्याप्त होगा कि प्रेमीजी ने वहाँ 
काफी व्यथा भोगी थी । 

राष्ट्‌-प्रेम तो था ही, क्रान्तिकारियो के आश्रयदाता भी थे । फलत पुलिस ने 
भी काफी परेशान किया। कभी नज़रबन्द किया तो कभी आपत्तिजनक साहित्य 
छापने के श्रभियोग मे प्रेस मे ताला डाल दिया। रोटियो के लाले पड गये । प्रेमीजी 
ने अ्धिकाश जीवन ऐसा ही जिया है, परन्तु हार कभी नही मानी है । कई बार 
बम्बई जाकर फिल्म कम्पनी चलाने की धुन से पलले की पूंजी गँवाई है । युवावस्था के 
* श्री जयनाथ 'नलिन? हिन्दी करे नाटककार (पृष्ठ १२१२ ) 
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ग्रारभिक चरग मे भी वे बम्बई गये थे, ओर अन्तिम चरण मे भी । पजाब के विभा- 
जन के बाद लाहौर छोडकर वे बम्बई मे फिल्म-निर्माण में ही लगे रहे । अनुभव 
कमाया और रुपया गँवाया । आकाशवाणी जालन्धर मे हिन्दी निर्देशक भी तीन साल 
रहे । यहाँ दिया ही भ्रधिक, लिया प्राय कुछ नही, वेतन के सिवाय । 


माता की मृत्यु बचपन मे, पुत्री प्रेमलता की मृत्यु यौवन के आरम्भ मे और 
मित्रो-परिचितों की कूठनीति, छलना सम्पूर्ण जीवन मे व्याप्त रही तो प्रेमीजी का 
जीवन वेदनामय हो गया। मिलिन्दजी तो उन्हें वेदनावतार कहकर ही पुकारते 
रहे हैं। वेदना मे प्राण मेरे, वेदना मेरी न छीनो” गानेवाला कवि स्वय वेदनामय है, 
किन्तु दूसरों को बेदना देना उसने नही सीखा । जितनी आ्रापत्तियाँ आती गई , उतना 
ही उसका जीवन-अ्रसून मुसकराता गया। दुनिया की ऋरता ने उसमे सदयता भरी है, 
कूटुकिति ने उसके जीवन की नेतिकता के स्तर को ऊँचा उठाया है। 


प्रेमी का साहित्यिक और भौतिक व्यवितत्त्व अत्यन्त भोला, मधुर, आकर्षक 
और स्वच्छ है। उसके व्यक्तित्त्व मे मृत्तिमान कवि का दर्शन होता है । प्रमी ने व्यक्ति 
और कलाकार, दोनो के रूप मे विश्व को प्यार किया है--उससे मिलनेवाले कदु- 
मधु रस के घट वह भावुकता-भरी पुतलियो और मुसकाते श्रोठों से पी गया है । 
प्रेमी के कवि की नाडियों मे प्रेम की मधुर वेदवा की कम्पन बजती है, उसके हृदय 
में मानवता की धडकन बोलती है ।* 


किसीसे कड्भवां बोलते, किसीको कठोर शब्द कहते, किंसीको धोखा देते 
हमने उन्हें कभी नही देखा । भोले इतने है कि स्वय धोखा खा जाते हैं। आपत्तिकाल 
में उन्होने जिनकी हर प्रकार से सहायता की उन्होने भी प्रेमीजी को डक मारा । फिर 
भी प्रेमीजी मे प्रतिशोध नही जागा । बदला लेना तो वे जानते ही नहीं । क्षमा की 
मूत्ति उन्हें कहूँ तो शत्युक्ति न होगी । 

सरक्ष और सादे इतने कि अधिकार पाकर भी नम्गता। जमीन मिली तो 
जमीन पर, स्टूल मिला तो सस्‍्टूल पर ही बैठ गये। उच्चासन की कभी कामना 
नहीं । कवि की कोमल सुहृदयता, नमज्नता, तन्‍्मगता आर निदछलता उनके व्यक्तित्व 
मे है। 'वे केवल कविता लिखते समय ही नही, झाठो पहर कवि रहते हैं और सच्चे 


कवि रहते हैं। कविता को अपने जीवन का स्वेग्यापक भौर स्थायी अ्रग सह पक 
कवियो मे प्रेमी का अलग स्थान है । कौन जानता है कि उन्हें कविता से इतने श्रभिन्‍्त 


होने के कारण ही क्या-क्या न सहना पडा है ।* 


१ श्री जयनाथ 'नलिन! हिंदी के नाटवाक़ार (पृष्ठ १२१) 
२ श्री जगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द!ः अश्थिटसिं' का परिचय ! 
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कवि प्रेमी के व्यवितत््व का वर्शोन श्री मिलिन्दजी ने इस प्रकार किया है -- 

वेदनावाद के कॉँटीले पथ के नवजात पागल पथिक '्रेमी' को अपने पागलपन 
के पीछे घर में ही निर्वासित होना पडा । कभी-कभी पागलपन को प्यार करनेवाले 
कुछ लोभी भागे उन्हे अपनी कृतियो का सार्वजनिक रसास्वादन कराने को भी वाध्य 
करते रहे । प्रेमी' ने अनमने हृदय से सब-ऊुछ स्वीकार कया। हृदयवालो के सच्चे 
आग्रह को ठालना तो जैसे उनन्‍्हांने सीखा ही नही है ।' 

एक अनमस्ती, एक फक्कडपन, एक लापरवाही उनके व्यक्तित्व के गुण है । 
ये गुण ही दूसरों के लिए दोष हो जाते है। प्रेमीजी का जीवन इन्ही गुणो ने क्षुब्ध 
किया। आथिक और शारीरिक क्षय हुआ | परन्तु वे जेसे इस सबकी ओर से भी 
लापरवाह । वे ग्रपनी आथिक और शारीरिक उन्नति के विषय से किसी भी स्वजन 
या भुरुजन का जरा भी उपदेश सुनना पसन्द नहीं करते । इसी कारण उनका द्ासा- 
रिक जीवन जैसा कुछ चलता रहा है, वह उन्ही के सहने की चीज है । सामान्य व्यक्ति 
बसे जीवन से विचलित हो जाता है, परन्तु उनके लिए तो वही स्वाभाविक जीवन है। 

». स्वाभाविकता, सरलता और सादगी को उन्होने कभी भी अपने व्यक्तित्त्व से 

अलग नही किया । वही पिडलियो से कुछ ऊपर तक बल खाती धोती, वही बिना 
प्रैस किया कुर्ता और उसी डिजाइन के पिशावरी चप्पल झ्राज भी उनकी वेशभूषा है 
जो किशोरावस्था मे थी । न कभी बदली है, न कभी बदलेगी । स्वाधीनता प्राप्ति के 
बाद देश मे अग्रनेजियत फैली। लोगो ने धोती-कुर्ता, पाजामा त्यागकर कोठ-पेट, 
नकठाई लगाई, पर प्रेमीजी ने कुछ न तो त्यागा, न कुछ अपनाया । सदा-सवेदा एक- 
रस । यह एकरसता ही तो उनका व्यक्तित्त्व है। वे जैसे अकृत्रिम, भ्राडम्बरहीन 
भीतर से है, वैसे ही बाहर से भी है । 

प्रत्येक साहित्यिक के व्यक्तित्त की उसके साहित्य पर अवश्य ही छाप रहती 
है | साहित्य से ही उसके व्यक्तित्व की खोज की जा सकती है। प्रेमीजी के व्यक्तित्व 
मे तीन बाते विशेष है, वे अत्यन्त उदार हे, जाति-पाति के बधनों से बहुत ऊपर, 
मानवतावादी । वे अत्यत स्वतत्र वृत्ति के है, न पाबन्दी लादते है, द ही पाबन्दी 
मानते है। वे बहुत ईमानदार है। देश-जाति के प्रति ईमानदार, मित्रो के प्रति 
ईमानदार, साहित्य के प्रति ईमानदार और परिवार के प्रति ईमानदार । उनका यह 
व्यक्तित्व स्वेत्र प्रतिफलित हुआ है। किन्तु पिछले दिनो जब उनका पारिवारिक 
जीवन बहुत ही श्रस्त-व्यस्त और दु खद हो उठा तो उन्होने दो नाटकों की सृष्टि की । 
एक ममता, दूसरा बेडिया' । दोनों ही नाठको मे नायक के स्थान पर वे स्वय 
विद्यमात्र है । 

प्रेमीजी का विवाह उनके बचपन में हो गया था, उनकी इच्छा, उनकी 
सम्मति शोर उनके छुनाव का जिस समय कोई सुल्य नही था । पत्नी मिली रढ़िवादी 
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विचारो की | प्रेमीजी स्वच्छन्द और प्रगतिशील विचासे के । फलत पम-पग पर 
गलतफहमियों का जाल । बेडियाँ नाठक प्रेमीजी के जीवन की सच्ची तस्वीर है । 

बेडियाँ का नायक कवि चातक प्रेमीजी के जीवन पर इस प्रकार प्रकाश 
डालता है -- 

चातक --मैं तुम्हारी सेवा की कद्र करता हूँ कमला। तुम्हारी इस सेवा का 
बदला चुकाने के लिए मै तुम्हारे सम्बन्ध की बेडियाँ को पहने रहा हूँ । मेरे पिताजी 
ने धनी घर मे सम्बन्ध जोडने के प्रलोभन मे बचपन में ही मारपीटठकर यह विवाह 
कर डाला ।' 


'हाँ, इसमे तुम्हारा कोई अपराध नहीं है, इसीलिए मैंने तुम्हारे ऊपर कोई 
ग्रत्याचार नही करना चाहा ।' 

८तुम्द्रे सस्कार दूसरे थे--मेरे दूसरे । जब तुमने मेरे उन स्वर्गीय अध्यापकजी 
की पत्नी के हाथ का पान खाने से इन्कार कर दिया था, जिन्हें मैं माँ की भाँति 
मानता था तो मुझे यह मर्मातक वेदना हुई थी | तुमने कहा था--मैं कायस्थ के हाथ 
का पान नहीं खा सकती । मै तो सब तरह की छुतछात और ऊँच-नीच को मक्र्यता 
के लिए कलक समभता रहा हूँ। तुम्हारे इन कुसस्कारो ने मेरे प्राणो को खाक कर 
डाला था । 

तुम अपने अध विश्वासों और रूढिवाद के कुसस्कारों से छुटकारा न पा 
सकी । जितना ही मैने तुम्हे उनसे दूर करने का यत्न किया, उतनी ही तुम उनसे 
चिपट गई ।' 

“इसमें तो सदेह नही कि मैं कवि हूँ और सौन्दये से मुझे प्यार है, लेकिन फिर 
भी मैंने तुम्हारे प्रति ईमानदार रहने का प्रयत्त किया है| वे भी दिन थे जब मैंने यौवन 
की सीढियो पर कदम रखा था, उस समय भी हजारो नर-वारी, युवक-युवतियाँ मेरी 
रचनाएँ सुन-सुनकर भूम उठते थे, लडकियाँ हस्ताक्षर लेने के लिए भुड-की-भुड आगे 
आती थी, कितनी ही लडकियों ने कविता लिखना सीखने के बहाने मुझसे सम्पर्क 
बढाया था # क्या में उनमे से एक भी ऐसी साथिन नहीं पा सकता था जो केवल 
रोटियाँ पकाने और बच्चे पेदा करने को ही नारी का परम कत्तेंब्य त समभकर मेरे 
काव्य की प्रेरणा भी बनती ? लेकिन तुम जो मेरे पेरो मे बेडियो की तरह पडी हुई 
थी । मैं फिर भी तुम्हारे प्रति ईमानदार रहना चाहता था।' 

'मै तुम्हारे प्रति कत्तव्य का पालन करता रहा हूँ और नीता के प्रति समवेदना- 
शील रहना चाहता हूँ । उसने मुझ पर विश्वास किया है, वह अपने जीवन का एकान्त 
दूर करना चाहती है, उसके प्रति मुझे ही नही, तुम्हें भी स्नेहशील होना चाहिए ।' 

प्रेमीजी के गुणा कवि चातक के गुण है। चातक मे प्रमीजी का जीवन और 
व्यवितत्त्व दोनो ही बोलते है। प्रेमीजी आरम्भ से ही कवि चातक की भाँति रूढियों 
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श्रौर अग्घध-विश्वासों के विरोधी रहे हैं। छुतछात के प्रति विद्रोह की भावना उनमे 
आरम्भ से ही थी। अपने एक सस्मरण “वह जांग जाएगी मे प्रेमीजी लिखते है -- 
“मैं और मेरी पत्नी उस समये अ्रपमँ परिवार एवम्‌ समाज से सर्वेथा कट गये थे । 
मेरें भाई साहब श्री गोपीकृष्ण विजयवर्गीय और मैंने जातिवालों को चुनौती देकर 
भगी के हाथ का भोजन खाया था--कथनी और करनी की एकता प्रदशित॑ करने के 
लिए | इस भयकर अपराध के लिए हम जाति च्युत कर दिये गये थे । न हमारे पिताजी 
हमे अपने घर पर आने देने का साहस करते थे, न हमारी पत्नियों के माता-पिता । 
हमे बुलाने पर या आने देने पर उन्हें भी जाति से बहिष्कृत होना पडता तब उनके 
बाल-बच्चो के विवाह कहाँ होते ?' 

प्रेमीजी को रूढियो का विरोध करने के लिए घर भी सघर्ष करना पडा श्रौर 
बाहर भी । पत्नी का पर्दा छुड़ाने के लिए काफी समय तक संघर्ष चलता रहा । प्रेकीजी 
का सहानुभूतिशील हृदय केवल मानवता को देखता है, जाति-पॉति को नहीं । इसी- 
लिए एक बार उन्हें श्रपने पिता से भी सम्बन्ध-विच्छेद कर अलग हो जाना पडा । 
१४:२५ वर्षीया एक लडकी को जोकि सास-ससुर द्वारा तिरस्कृत तथा प्रताडित थी, 
ग्राश्रय देकर माता-पिता का विरोध मोल लिया। बहन का विवाह कविता मे कवि ने 
इसकी भच्छी अभिव्यत्रित की है । यह कविता उनके जीवन का एक सस्मरण ही है । 


मानवता की, नारी जाति की दुर्दशा ने जो विद्रोह की श्राग प्रेमीजी मे जगाई 
थी वह देश-प्रेम के रूप मे फूट पडो | जेसाकि मैं पहले लिख चुका हूँ, प्रेमीजी राष्ट्रीय- 
भावना से श्रोत-प्रोत जीवन लिये चले है । श्रापके विचार आरभ मे बडे ही क्रान्तिकारी 
थे। बेटी की विदा! कविता में आपने क्रान्तिकारी विचारो को प्रगट किया है। 
लिखते है -- 


खड़ी हुई ऊँची दीवारें 
मानव से मसानव को 
करती हैं जो दूर निरन्तर । 
धर्म, जाति, विध्वास सड़-से, 
परम्पराऐं, 

भर्यादाएँ, 

गये रक्त का, 

और न जामे क्या-क्या 

बॉँट रहे मानवता को जो, 
करना है निम्‌ ल उन्हें अब 
सानब-सातन्न एक हों जिससे ।' 
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राजनीतिक कार्यों मे तो प्रेमीजी बचपन से ही जुटे रृहते थे । राजनैतिक मचो 
पर जाकर जोरदार भाषण देना तो उन्हें बहुत ही प्रिय था। दस साल की उम्र में ही 
आपके भाषण ओजस्वी होते ये। आपकी भष॑श-कला से प्रभावित होकर ही आपकें 
ससुर ने आपसे अपनी कन्या के विवाह का निर्णय किया । बडे भाई से आपको राष्ठु- 
प्रैम की प्रेरणा मिली । राजनीति मे श्राप सदा ही सक्रिय कार्यकर्त्ता रहे, किन्तु यह 
एक मानोवाली बात है कि प्रेमीजी की साहित्य-वृत्ति पर राजनीति कभी हावी नही 
हुई। साहित्य-सेवा ही उनके जीवन का ध्येय बना रहा | आपने एक स्थान पर लिखा 
है --में भी कभी-कभी बरसाती नाले की तरह उमड-उमड पडता था और राज- 
नीति के रगमच पर दहाडने लगता था, किन्तु मेरे प्रायो मे जो नया-नया तरुण कवि 
नया-नया उमग-भरा साहित्यकार बसता था, वह राजनीति के क्षेत्र के लिए समय 
थोडा ही देता था, इसलिए एक लम्बे श्रसें तक मैं जेल जाने से बचा रहा । सभाओ मे 
भाषण भी कम दे पाता था, फिर भी सभाओं मे जाता था, जीवन की एकरसता और 
विरसता को दूर करने ।' 

प्रेमीजी पहले-पहल सच १६३० में जैल गये । आपने 'स्वणुं-विहान” नामक 
क्रातिकारी गीतिका लिखी, फलस्वरूप सरकार ने उसे जब्त कर लिया । सन्‌ १६४२ 
में झाप लाहौर में बन्दी बना लिये गये । कारागर से छूटे तो आपको अनारकली की 
सीमाओं में ही रहने की झ्राज्ञा मिली । तभी आपका प्रेस भी जब्त हुआ । 

लाहौर मे प्रेमीजी का जीवन राजनीतिक कम, साहित्यिक अधिक था। आपका 
कष्णुनगरवाला घर साहित्यिक लोगो की धर्मशाला बना हुआ था। देश के भिन्‍न- 
भिन्‍न कोनो के साहित्यिक-बन्धु आकर वहाँ श्राश्रय पाते थे। प्रेमीजी उनका 
स्वागत सत्कार करते और उनके लिए श्राजीविका भी जुटाते । कितने ही साहित्यकारो 
को आपने प्रेरणा दी, उनके जीवन को भी सजाया-सँवारा । वही आपने कवि समाज, 
साहित्य-समाज झ्रादि की स्थापना भी की । लाहौर मे इस प्रकार के साहित्य-सगठन 
ने पजाब में हिन्दी की चेतना फंकी । जब आप पहले पहल लाहौर आये तो आपने आने 
के थोडे समय, बाद ही भारती” पत्रिका का प्रकाशन किया । यह सन्‌ १६३१-३२ को 
बात है । इस पत्रिका ने श्रच्छी ख्याति पाई थी। भारत के प्रसिद्ध विद्वात्‌ आचार्य 
विधुशेखर भट्टाचायं भौर काका कालेलकर प्रभृति विद्वात्‌ इसके स्थायी लेखक थे। सभी 
प्रान्तीय भाषाओं के लेखको की रचनाएँ इस पत्रिका में स्थान पाती थी। आज के 
प्रसिद्ध नेता और उच्च पदस्थ अधिकारी डा० सम्पूर्णानन्‍्द तथा श्री श्रीप्रकाश जैसे 
व्यक्ति इसके स्थायी लेखक रहे है। पजाब के अनेक लेखक इसी पत्रिका से लिखना 
आरम्भ करके बाद मे अखिल भारतीय ख्याति के लेखक बने । 

प्रेमीजी ने लाहौर मे सामयिक साहित्य-सदन नाम से एक प्रकाशन-सस्था 
चलाई। चोदी के लेखक श्री जैनेन्द्रकुमार जैन, श्री इलाचन् जोशी आदि की पुस्तक . 
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यहाँ से ही छपी । बगाऋ् के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार श्री ताराशकर वद्योपाध्याय की 
रचनाओं का पहले-पहल हिन्दी में आपने ही प्रकाशन किया । 


सत्‌ १९३३-३४ में बम्बई में जिस फिल्‍मी लाइन का अनुभव प्रेमीजी ने प्राप्त 
किया था, सन्‌ १९४६ मे लाहौर मे उसे और भी बढाया । अ्रपना निजी प्रेस, प्रकाशन 
सस्था के होते हुए, उनका सचालन करते हुए आप पचोली आर्ट पिक्चस के हिन्दी- 
विभाग के अध्यक्ष रहे । बम्बई में आपने रूपम आठ पिक्‍्चसे के श्रन्तर्गत 'बिखरे 
मोती नामक एक फिल्‍म भी बनाई थी, जिससे कमलादेवी चट्टोपाध्याय ने श्रभिनय 
किया था| उसी समय आदर्श चित्र" नाम से गोविन्ददासजी ने भी अपनी फिल्म 
कम्पनी चलाई । यह सयोग की ही बात थी कि आज के उच्चकोटि के साहित्यकार, 
उस समय के फिल्म-व्यवसाय के भी साथी थे । सत्र १६९४६ मे लाहौर की एक फिल्म 
कम्पनी ने श्रापकी देख-रेख में श्रापी कहानी लेकर “रूपरेखा” चित्र का निर्माण 
किया | विभाजन के कारण उसका वितरण न हो सका । फिर आपने बम्बई आकर 
मुरारी पिकचर्स वालो से अ्रपता सम्बन्ध जोडा, जहाँ प्रसिद्ध निर्देशक मोहन' सिन्हा ने 
श्राल्के नाटक 'रक्षाबन्चन' के आधार पर आपकी देख-रेख मे 'चित्तौड-विजय” फिल्म 
बनाई ) उनके लिए आपने तीन-चार और फिल्मी कहानियाँ भी लिखी, जिनकी 
फिल्‍मे बनी । मीरा पिक्चर्स के लिए आपने स्वय "प्रीति का गीत” फिल्म का निर्माण 
किया। सन्‌ १६९५० तक आप बम्बई में फिल्म-व्यवसाय में लगे रहे। इस प्रकार 
प्रेमीजी का जीवन ओर व्यक्तित्व बहुमुखी रहा है । 


प्रेमीजी के व्यक्तित्व की एक बडी खूबी यह है कि वे साहित्य-सेवा से बढकर 
और किसी भी सम्मान को नही चाहते। उन्हें यदि कभी किसी ने कोई पद या 
अधिकार देने की बात चलाई तो उन्होने उसे स्वीकार नहीं किया | डा० कमलेश को 
उन्होने एक भेठ मे एक मजेदार घटना सुनाई थी, जो इस प्रकर है --उस समय 
गुना में आये ग्वालियर राज्य के होम-मिनिस्टर, जो ग्वालियर के स्वर्गीय महाराज 
के निकट के नातेदार--उस समय के देवास के महाराजा के भाई थे (बाद मे स्वय 
देवास के महाराजा भी रहे) उन्हें कविताएँ सुनने का शौक था। गुना के सूबा 
(कलक्टर) ने उनके मनोरजन का प्रबन्ध किया । मुझे भी बुलाया गया । मैने वही एक 
कविता लिख डाली-- साराश था -- 
'मुझसे गले मिलो तुम आकर 
सुझसे ही भिक्षुक बनकर ।॥ 


कवि-सम्मेलन समाप्त होने पर मुझे तलब किया गया। मेरी धृष्टता के 
के बदले उन्होने पूछा--तुम्हारी क्या सेवा की जाय ? मुझे तुरन्त तहसीलदार, 
बनाने को वह तत्पर हुए, किन्तु मैंने भ्रस्वीकार कर दिया ।' 


जीवन औौर व्यक्तित्व ] [ २२१ 


ग्रन्त मे मैं डा० रामचरण महेन्द्र के शब्दों का उल्लेख कर इस अध्याय को 
समाप्त करता हुआ भगवान्‌ से प्रेमीजी की दीधघायु की कामना करता हूँ । डा० 
महेद्व ने लिखा है --- 

'प्रेमीजी के स्वभाव की जो बात मुझे सर्वाधिक रुचिकर प्रतीत हुई, वह है 
उनकी मिलतसारी, उनकी निरभिमानता और अहशूच्यता । वे व्यस्त-से-व्यस्त होते हुए 
भी साहित्यकारों से मिलने, बातचीत करने, अपना हृष्टिकोए समझाने को सर्देव प्रस्तुत 
रहते है। रुचिकर बातचीत करने में वे विनम्र हैं। उनके समक्ष कोई एक क्षण को 
भी विरस अनुभव नही करता । 

उनसे बाते कीजिए, जैसे एक विस्तृत ज्ञान-कोष आपके समक्ष खुल गया । 


और ज्ञान भी कैसा ? शुष्क पुस्तको द्वारा सचित ज्ञान नही, जगतु की कठोर चट्टानो 
से जूककर प्राप्त किया हुआ अनुभव ज्ञान ।' 


